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LA ‘CONTEMPORANEIDAD’ DE RUBEN DARIO
EN MUNDO NUEVO (1966-1967)

Rubén Dario’s 'contemporaneity’
in Mundo Nuevo (1966-1967)

Maria Marcela ARANDA
Facultad de Filosofia y Letras — Universidad Nacional de Cuyo
marcela.aranda06@gmail.com

Resumen

En el filo entre 1966 y 1967, la revista Mundo Nuevo edité un nimero
especial dedicado al poeta nicaragiiense, en ocasion del centenario de su
nacimiento (1867) y del cincuentenario de su muerte (1916). Emir Rodriguez
Monegal titulé su editorial “El fundador”, parafraseando la expresion de
Octavio Paz en su Cuadrivio,para aludir al compromiso que, bajo mascara
afrancesada, asumidé Rubén Dario a fines del siglo XIX en su propdsito de
actualizar “la lengua y la imaginacion del continente” mediante la
restauracion de “una visidon imperial de una lengua y una poesia”. En las
secciones Testimonios (“Encuentros con Rubén Dario”, antologia de varios
autores), Valoraciones (“Pitagorismo y Modernismo”, segun Ricardo Gullén)
y Didlogo (“Nuestro Rubén Dario”, segin Rodriguez Monegal, Severo Sarduy
y Tomas Segovia), los autores convocados revisitaron la lirica de Dario e
interpelaron la ‘canonizacién’ de su obra pues, seglin distintas opiniones,
esta Ultima no siempre habia estimulado la comprension profunda de la
proyeccion viva del poeta. La intertextualidad de Mundo Nuevo permitio,
asi, rescatar la ‘contemporaneidad’ de Rubén Dario, a la luz de la teoria de
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las mediaciones socio-literarias y del rol del autor como intelectual
transformador de la/s conciencia/s histdrica/s durante los agitados afios
sesenta latinoamericanos.

Palabras claves: Mundo Nuevo (1966-67), Rubén Dario, contemporaneidad
Abstract

On the edge between 1966 and 1967, Mundo Nuevo magazine published a
special issue dedicated to Nicaraguan poet, on the occasion of the centenary
of his birth (1867) and the fiftieth anniversary of his death (1916). Emir
Rodriguez Monegal headlined its editorial "El Fundador", paraphrasing
Octavio Paz’s words in his Quadrivium, to refer to commitment, under
French style mask, Ruben Dario took in the late 19th century in its purpose
of updating "la lengua y la imaginacién del continente" by restoring "una
visién imperial de una lengua y una poesia". In sections entitled Testimonios
("Encuentros con Rubén Dario", anthology by various authors), Valoraciones
("Pitagorismo y Modernismo" by Ricardo Gullén) and Didlogos (“Nuestro
Rubén Dario", according to Rodriguez Monegal, Severo Sarduy and Tomas
Segovia), the authors called together revisited Dario’s lyric and interpellated
the 'canonization' of his work, since according to different opinions, the
latter had not always stimulated deep understanding of the living projection
of the poet. Intertextuality of Mundo Nuevo allowed rescue the Rubén
Dario’s 'contemporaneity’, in light of the theory of socio-literary mediations
and the role of the author as an intellectual transformer of historical
consciousness/s during the Latin American agitated sixties.

Key words: Mundo Nuevo (1966-67), Rubén Dario, contemporaneity

Palabras preliminares

En enero de 1967, el ejemplar N° 7 de la revista Mundo Nuevo
homenajeaba al poeta nicaragliense Rubén Dario por el
centenario de su nacimiento (Metapa, 1867) y el
cincuentenario de su muerte (Ledn, 1916), escudrifiando a
través de una pregunta siempre actual: éEn qué consiste hablar
de un autor? La propuesta fue recogida en tres secciones de la
revista, dirigida por el critico literario uruguayo Emir Rodriguez
Monegal. En Didlogos [MN: 33-46] el poeta y critico cubano
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Severo Sarduy y el escritor espafiol-mexicano Tomas Segovia
discutieron con el editor puntos en comun y diferencias sobre
la relacion personal y comprometida de Dario con las
circunstancias poéticas de su tiempo y su actualidad en los afos
1966-67. Testimonios ofrecia una antologia de autores diversos
en edades y procedencias que se habian referido a su figura y
poesia [MN: 5-21]. Mientras un estudio inédito del espanol
Ricardo Gullén en la seccion Valoraciones [MN: 22-32] releia a
Dario “en el contexto de las preocupaciones basicas de los
poetas de su tiempo” [Rodriguez Monegal: 4].

El editor de Mundo Nuevo planteaba superar el
“embalsamamiento” de la producciéon y personalidad de Dario,
“por feliz que sea”, entendiendo que la canonizacion de su
obra, concebida Unicamente como expresion paradigmatica del
modernismo, habria obstaculizado la comprension profunda de
su ascendiente poético [Rodriguez Monegal: 4]. Asi, en la
editorial titulada “El fundador”, parafraseaba la expresion
utilizada por Octavio Paz en su Cuadrivio para aludir al
compromiso que, bajo mascara afrancesada, habia asumido
Dario a fines del siglo XIX para renovar “la lengua y la
imaginacién” del continente mediante la restauraciéon de “una
visién imperial de una lengua y una poesia” [4].

El hecho de tener en cuenta el manifiesto fundacional de
Mundo Nuevo en 1966 —esto es, “recoger en una publicacién
periddica, verdaderamente internacional, lo mds creador que
entrega América Latina al mundo, [...] en el campo de las artes
y de la literatura, (...) del pensamiento y la investigacion
cientifica” [Rodriguez Monegal 1966: 4]-, permite observar
correspondencias entre el compromiso cultural asumido por
Dario y el de la revista. El poeta habia irrumpido
significativamente en el desarrollo literario hispanoamericano y
la crisis del positivismo organizador novecentista, del mismo
modo que la profusién de revistas culturales en los afios 60
habia producido un quiebre en la concepciéon de los géneros y

11



LA ‘CONTEMPORANEIDAD’ DE RUBEN DARIO EN MUNDO NUEVO (1966-1967)

técnicas literarias, de la teoria critica y del dilema del escritor
sobre su responsabilidad social y politica. En el presente trabajo
se analiza, entonces, la intertextualidad de Mundo Nuevo como
instrumento posible para rescatar la contemporaneidad de
Rubén Dario a la luz de la teoria de las mediaciones socio-
histéricas y del rol del autor como intelectual transformador de
la/s conciencia/s histérica/s durante los agitados 60
latinoamericanos.

“Nuestro Rubén Dario”

En principio es conveniente precisar el contexto de enunciacién
de los rescates discursivos de la obra y personalidad del
nicaragliense en los afios 60. Mundo Nuevo, nacida entre las
luchas ideoldgicas, politicas y econdmicas de la guerra fria,
estuvo inscripta en el heterogéneo universo de publicaciones
gue surgieron en nuestra América y compartio con ellas
discusiones sobre la vinculacion de los intelectuales con los
sucesos de su tiempo [Gilman; Stonor Saunders]. No se trata de
un asunto sesentista exclusivamente, pero la ruptura histérico-
ideoldgica de esos afios obligd a definiciones profesionales y
personales que opusieron a bandos y personajes durante los
afios siguientes. La publicacidn tuvo dos etapas, con directores
y lugares de edicion especificos: desde julio de 1966 a julio de
1968, el responsable fue Emir Rodriguez Monegal y se edité en
Paris; desde agosto de 1968 hasta 1971 se edit6 en Buenos
Aires bajo la supervisién de Horacio Daniel Rodriguez’.

! Bajo la direccion de Rodriguez Monegal (julio 1966 a julio 1968) se editaron 25
nimeros mensuales. Su linea editorial fue proactiva al despliegue textual y
comprometido de escritores de la regidén y fuera de ella con relacién a la critica
literaria, la experimentacién de los géneros y las reflexiones socioldgicas, filosdficas y
politico-ideoldgicas sobre la universalidad de las culturas de América Latina.
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Las publicaciones periddicas conforman documentos histéricos
que irrumpen en la cultura de su tiempo con propuestas que
sus  hacedores consideran innovadoras, rupturistas,
transformadoras. Sea que se las considere objetos textuales,
géneros discursivos culturales o nudos-espacios que facilitan la
formaciéon de redes mediante la difusidon de ideas-textos, ellas
incorporan al andlisis los lugares y contextos de su enunciacion
[Granados; Lafleur, Provenzano y Alonso; Ossuna; Beigel]. De
alli que sus condiciones de realizacion compongan parte de la
malla simbdlica mediante la cual las personas conocen y operan
sobre el mundo.

No obstante que los aportes de Mundo Nuevo alcanzaron la
estética, retdrica y pragmatica del discurso, los vinculos
intelectuales de esos afos delinearon opuestos politico-
ideoldgicos a veces irreconciliables, sin que ello significara,
necesariamente, que el contendiente fuera indiferente a las
calidades literarias del rival de turno. Tal fue el caso de la
reconocida polémica entre Emir Rodriguez Monegal, Angel
Rama y Roberto Fernandez Retamar, como directores de
revistas determinantes del periodo: Mundo Nuevo, Marcha vy
Casa de las Américas respectivamente [Morejon Arnaiz;
Mudrovecic; Sierra; Rocca].

El articulo titulado “Nuestro Rubén Dario” es central para
nuestro analisis, porque los autores convocados al didlogo —
Sarduy, Segovia y Rodriguez Monegal- comienzan interpelando
la mencionada canonizacion de la obra de Dario para “ver lo
que todavia esta vivo en él, a favor o en contra de ese contexto
[noventaiochista]” [Segovia: 33]; y de esta manera, indagar por
el rescate que un nuevo pensamiento critico puede realizar de
un autor que, segun Sarduy, “ya es del dominio publico” [33].

El retorno del contexto Art Nouveau en los 60 ayudaba a
recrear la atmodsfera de inspiracion de la obra de Dario. Mundo
Nuevo anunciaba la exposicién de su icono artistico Aubrey
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Beardsley (1872-1896) en Manchester City Gallery
(Victoria&Albert Museum, 15 al 29 de octubre de 1966) y
reproducia en sus paginas ilustraciones de la serie dedicada a
Salomé de Oscar Wilde en 1893. Los autores coincidian en que
Dario habia decodificado la realidad a través de la plastica, pero
Segovia afirmaba que ese cdodigo pictérico era también
histdrico, social y geografico, y por ello adscripto a lo
latinoamericano. Si la intermediacion es de orden pldastico y si
el Liberty, Modern Style o Style Metro habian vuelto a ser
objetos de consumo en esa década, ¢por qué no reestudiar el
intermediario de Dario con la realidad y por este medio
reestudiar toda su obra?

No obstante que el estudio del vinculo poesia-plastica ya estaba
presente en los escritos de José E. Rodd, Rodriguez Monegal
enfatizaba en el trasfondo ideoldgico puesto de manifiesto en
la revista Mundial, dirigida por Dario entre 1911 y 1914, donde
“se refleja y queda coagulada espléndidamente la vision de un
mundo de gratuidad, de lujo; queda inmovilizada cruelmente
esa concepcion de lo que era, de lo que queria ser América
Latina para la exportacién internacional del 1900” [35]. Pero
esta insercion visual del modernismo en el mundo de su
tiempo, resultaria ineficaz si se contrastaban:

las imagenes oficiales de los distintos paises de América Latina que
ofrecen sus paginas satinadas [..] con la América real,
convulsionada y agodnica de esos afios en que la revolucidn
mexicana y la politica del ‘big stick’ del otro Roosevelt [por
Theodore R.], eran sepultadas por las oligarquias criollas detras del
albayalde y el cosmético de la Belle Epoque [35]

Entonces, pensar a Dario en los afios 60 era discutir la inclusiéon
de lo cultural como signo de la intermediacién, es decir debatir
el rol de la cultura en la politica y la sociedad. Sarduy distingue
un doble estrato en los nucleos estructurales de sus poemas:
por un lado, las significaciones o sea los sonidos y la fonética, y
por otro lado, los significados o el sentido. Su travesia literaria

14
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comenzé reconociendo la realidad en clave pitagdrica,
haciendo rimar a las cosas entre si, hasta alcanzar, finalmente,
las matrices, estructuras o palabras que daban el paradigma de
las cosas. Por eso, la rima de Dario es una categoria
gnoseoldgica que indica relaciones y correspondencias secretas
y revela significados. Dario podria emparentarse a los
surrealistas, sefiala Sarduy, porque ambos consideraban al
mundo como “emblema, palimpsesto, contiglidad (éo
sistema?) de signos” [36]. Pero Dario lo concibié como plenitud
que le permitia habitar entre sus referentes, y no como
sacudimiento o vaciamiento del significado de los signos al
modo de André Breton.

La relectura critica de un autor es un acto de mediacion socio-
literaria, donde se entrecruzan las dimensiones subjetivas y
objetivas. Desde la perspectiva historica el contexto es
necesario: por qué, para qué y para quién fue escrita la obra.
Segovia plantea que al releer a Dario, este se le reveld “como
personaje y casi como simbolo (...) de un fendmeno central en
la historia de algo que para no llamar la hispanidad (palabra
muy corrompida) habria que llamar el mundo de habla
espanola” [37]. La introduccidn de la discusion epistémica entre
los términos ‘mundo hispdnico’, ‘hispanoparlante’ e
‘hispanohablante’ en las paginas de Mundo Nuevo se
referenciaba en la emergencia del universo latinoamericano y
caribefio y sus tensiones internas y externas a raiz del éxito
reciente de la revolucién cubana y su impacto socio-econémico,
politico-institucional, cultural e ideoldgico en la regién y fuera
de ella.

La internacionalizacién del fendmeno linglistico no pasé
inadvertida para Segovia, quien regresd a Espafa frecuente-
mente —igual que Dario—, y fue convenciéndose de que su
mundo, finalmente, estaba constituido por el aspecto
linglistico de la realidad. Que una misma lengua fuera
compartida por distintos pueblos a uno y otro lado del Atlantico
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y del Pacifico proyectaba, decisivamente, una unidad cultural
valida. La importancia histérica de Dario residia en que con sus
viajes a Espafia, el idioma espanol retornaba a Espaiia,
imponiéndose por primera vez el espafol de América al espafiol
de Espaiia [Segovia].

En los afios 60 los conceptos revolucién y descolonizacién
fueron centrales para explicar nuestra complejidad social; y en
este contexto la contemporaneidad de Rubén Dario reinsertaba
en la discusion, casi por analogia, las singularidades de Espaia vy
de América. Segovia dice que si el casticismo es entendido,
etimoldgicamente, como

“la castidad vuelta sobre si misma, involuntaria y cerrada [...] la

apertura de Espana hacia América presenta una curiosisima

paradoja: Espafia es un pais que tiene esa apertura, histéricamente

Unica, hacia todo un continente y, sin embargo, sigue siendo un
pais cerrado” [37].

Por eso la estancia rubendariana en Espafia, en pleno conflicto
bélico con Estados Unidos, problematizd etimoldgicamente el
casticismo. Segun Rodriguez Monegal, los hispanoamericanos
percibieron en los viajes de Dario la posibilidad del desquite
histérico de nuestra América. Max Henriquez Ureia publicé en
1930 en Espafia El retorno de los galeones, y Rodd habld en
1899 y 1916 de “un retorno de las carabelas, como queriendo
decir: Bueno ahora somos nosotros los que vamos a colonizar a
Espafia” [Rodriguez Monegal: 37].

Para despegar esta reivindicacién de la cultura americana de la
cuia noventaiochista en que la habian insertado otros estudios
contemporaneos de la obra de Dario, el editor de Mundo
Nuevo relativizé las disputas chauvinistas entre continentales y
peninsulares y enfatizd en la presencia sesentista actual del
poeta en Europa vy, particularmente, de la lengua espafiola
americana en la peninsula. “Esto significa un replanteo vivo,
creador, polémico, de todo el problema de la lengua espaiola
universal que se habia ido volviendo cada dia mds provinciana
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desde la pérdida del imperio. El retorno de los galeones si, si
esos galeones retornan con algo mas que oro”, sentencia
Rodriguez Monegal [39].

Siguiendo esta misma linea, se discutio la atraccion de Dario
por la lengua francesa. Para Sarduy cuando éste renové la
métrica quiso “reenviar el espafiol a su esencia (...) resituar el
idioma en el espacio fundamental de su creacion” [39]. A fines
del siglo XIX, Espafia era, para los europeos, “el portavoz de la
Edad Media frente a los paises racionalistas”, asegura Segovia,
y esa conformidad con las formas medievales le permitié a
Dario “reencontrar su espiritu” [39]. Esta reconciliacién
historica -que es una forma de autenticacién identitaria-
revolvia la tensidn entre Espafia y América, y asi las cerrazones
y conflictos heredados del pais peninsular transmutaron, en los
60 latinoamericanos, en discusiones que enfrentaron a
escritores “consagrados” y escritores “revolucionarios”. El uso
de los conceptos antiimperialismo y revolucion -que refieren a
entrecruzamientos puntuales entre un instante histérico y unos
enunciados precisos- mostré discontinuidades, rupturas vy
permanencias de quienes aspiraban a pertenecer
legitimamente a campos culturales establecidos y de quienes
pretendian formar nuevos campos culturales legitimados por su
compromiso social y politico [Gilman].

Si como afirma Sarduy “la irrupcion de Dario amenaza[ba]”
convertir al espafiol en un dialecto de la lengua espafola”,
entonces la contemporaneidad de su figura y obra en los 60
actualizaba el asunto de “la colonizacidn como movimiento
histérico general, por un lado, y por otro también [...] muy
importante [..]: el de la universalidad histérica” [40]. La
importancia geopolitica del Tercer Mundo interpelando al
occidente permitia a Mundo Nuevo resignificar la universalidad
de Espaifia en un contexto histérico mas amplio, pues aunque
ésta era considerada lo particular dentro del universal europeo
en 1900, habia sido nuestro continente quien “le envia a su hijo
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prodigo [Rubén Dario] a llevarle la palabra de vuelta, pero
también devuelta, en el sentido de devoluciéon. América le
devuelve a Espafia la palabra que ésta le ha dado”, sugiere
Segovia [40].

Mundo Nuevo fue un emprendimiento cultural involucrado con
los conflictos de su tiempo y en cada entrega hizo conocer las
problematicas politicas, militares, sociales, econdmicas,
culturales y artisticas de la regién y del mundo®. Advirtié sobre
las acciones conspirativas contra la libertad creadora de
hombres y mujeres en cualquier region que no permitian
“escuchar las voces casi siempre inaudibles o dispersas de todo
un continente” ni establecer “un didlogo que sobrepase las
conocidas limitaciones de nacionalismos, partidos politicos
(nacionales o internacionales), capillas mas o menos literarias o
artisticas” [Rodriguez Monegal 1966: 4].

2 Entre los principales temas tratados, merecen mencionarse: la relacion entre la CIA
y los intelectuales (MN, 1967, 13:4; MIN, 1967, 14:11-20); la reunion del PEN Club en
Nueva York (1966) y su posicion durante la guerra fria (MN, 1966, 3:75-76; MN,
1966, 4:41-51; MIN, 1966, 5:85-90); la penetracidn conspirativa de Estados Unidos y
otros imperios en territorio latinoamericano (“El Plan Camelot: una autopsia” en MN,
1967, 9:78-94; “Cuba, Espafia y EEUU, una historia triangular” en MN, 1967, 10:65-
70; “Un plan para el Tercer Mundo” en MN, 1967, 12:70-76; “América Latina, Cuarto
Mundo” en MN, 1968, 25:5-9; “El porvenir de América Latina” en MN, 1967, 13:57-
62); las experiencias revolucionarias latinoamericanas (“La crisis norteamericana:
Vietnam, Cuba y la Republica Dominicana” en MN, 1967, 13:80; “La crisis
norteamericana (ll) en MN, 1967, 14:80-95; “La Guerrilla en Bolivia” en MN, 1968,
20:43; “Un manifiesto anticomunista” en MN, 1968, 21:41; “Guerrillas en
Guatemala” en MN, 1968, 22:30; “Diario de Santo Domingo” en MN, 1966, 3:42-56)
y los golpes de Estado en la regidn y sus efectos (“Mas tijeras argentinas” en MN,
1967, 17:82-83; “Quema de libros” en MN, 1968, 20:89-90; “El militarismo en el
Brasil” en MN, 1966, 3:38-41; “Argentina: Otro golpe en el vacio” en MN, 1966, 5:50-
58; “EUDEBA y la crisis universitaria argentina” en MN, 1966, 5:91-92; “Los militares
en el Brasil” en MN, 1967, 15:70-95). También se destacan: “Vietnam: anverso y
reverso” (MN, 1966, 4:77-80); “USA: Los derechos civiles” (MN, 1968, 22:70-74); “La
influencia del intelectual norteamericano” (MN, 1966, 3:13-16); “Pobreza, burguesia
y revolucién” (MN, 1967, 11:5-18); “El caso Siniavski-Daniel” (MN, 1966, 1:85-95).
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En efecto, los escritores leen el texto que la realidad les
presenta, dice Sarduy, y la mirada critica actual de Dario
consistiria en revisar los codigos que utilizé como intermediario
de su realidad, a la luz de lo que Rodriguez Monegal llamé
“doble proceso telescépico” [41]. La mediacion del verso vy el
cromo francés habia proporcionado a la sensibilidad e
imaginacién de Rubén el rescate de las formas culturales de
Espafia y América, augurando una nueva forma de hacer
literatura y permitiendo reivindicar el “modernismo esencial”
del poeta en el siglo XX. En efecto, cuando Dario “lee” y
descifra la realidad, “empuja la creacién hacia la lectura, hacia
el cédigo, hacia la cultura” [Sarduy: 41] y se convierte en poeta-
lector. El sentido de un autor al escribir una obra no resuelve de
modo unilateral la cuestion interpretativa de la relevancia de
ésta; al contrario, Barthes dice que el significado también es
creado por el lector quien participa a través de un proceso de
analisis textual. Dario obligd “a la poesia a tomar conciencia de
si misma, a asumir el papel de lectora que siempre ha tenido en
realidad” [Segovia: 42].

Pero es su perfil de americano comprometido con los temas de
su tiempo y su gente, uno de los mas polémicos en Dario, en
particular su posicion frente al imperialismo de Estados Unidos.
“iHasta qué punto (...), ademas de ser un gran poeta de la
lengua, es también cifra del poeta latinoamericano?”
[Rodriguez Monegal: 44]. Dario se ocupd de cuestiones
americanas (Caupolicdn, Tutatcozimi, Del campo, El Porvenir),
pero fue mas “explicito” a partir de 1900: Momotombo, A
Coldn, Canto a la Argentina, Oda a Mitre, Retorno, A Amado
Nervo, entre otros. Oda a Roosevelt (1904) y Salutacidnal
Aguila (1906) son momentos debatibles, al menos, de su
latinoamericanismo: en el primer poema desafié al presidente
Theodore Roosevelt, vencedor de la guerra contra Cuba, a no
menospreciar la América Espafiola que “vive, suefa, ama y
vibra” en sus “mil cachorros sueltos [de ledn]”; en el segundo
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poema, Dario ejercia de diplomatico en la Conferencia
Panamericana de Rio de Janeiro y relativizd el poderio
estadounidense contraponiendo el condor hispanoamericano al
aguila del norte como impresién personal —quizas ambigua- de
la hermandad y la desinteligencia de las Américas. El tono
conciliador continué en 1915 con Pax, poema que recupera las
tradicionales ideas de unién entre los pueblos de América, ya
no divididos por la geografia, el sentimiento o el deber [De
Torre; Balseiro].

No obstante que en los afios 60 el poeta y su mundo habian
desaparecido, preguntarse por el rescate de su compromiso
social y politico seguia vigente. Asi lo manifestd el mexicano
Octavio Paz cuando afirmaba en su Cuadrivio que la escritura
rubendariana habia resucitado una manera de ver y sentir la
realidad, esa que “al redescubrir la solidaridad entre el hombre
y la naturaleza, fundamento de las primeras civilizaciones vy
religion primordial de los hombres, [...] abre a nuestra poesia
un mundo de correspondencias y asociaciones” [Cit. en
“Testimonios”. MN, 7: 20], la cual obliga a recuperar
dindmicamente la tradicion para proyectar una realidad
diferente. En la norma modernista, saber del pasado es saber
del porvenir y Sarduy apela a la figura del exiliado americano
que al abandonar su patria adopté un afrancesamiento cultural
dejando atrds lo que en su propia tierra le anulaba la
posibilidad de superar estrecheces politicas y saltar vacios
culturales. De alli que “Por lo que no dijo, Dario es muy engagé
[...] [con lo cual] nos sefialé6 toda nuestra pobreza moral”
[Sarduy: 44].

Algunos escritores (Juan Valera, Luis Cernuda) han reprochado
a Dario su admiracion por Francia y Paris®, en particular,
aunque sin advertir que para el poeta “Francia es, sobre todo,

® Ver las declaraciones correspondientes a los aflos 1888 y 1897 (Valera) y 1966
(Cernuda) en la seccién Testimonios (Mundo Nuevo, 7, pp. 5y ss.).
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una cosa mental —como decia Leonardo del Arte-“[pues] él
sabia qué luces y qué sombras metafdricas ocultaban su
relacién con Paris” [Rodriguez Monegal: 44]. La lectura exacta
de Dario les habria dificultado advertir a un poeta prevenido
contra las intenciones discursivas romanticas y generosas que
desplegaba frente a los resultados politicos pesimistas de su
tiempo. Dario admiraba profundamente a José Marti y usaba su
metafora sobre las entrafias del monstruo para expresar el
compromiso que tenia con su época. Este, sefiala Rodriguez
Monegal, no era ni:
con una posicién politica concreta, (...) [ni] con una idea de la
‘realidad’, [ni] con una idea del mundo, [pero si] con una idea de
ciertos valores [que estd buscando, y que como] no los encuentra
realizados en su América, y tal vez ni siquiera le parecen realizables
en el futuro inmediato, por eso les vuelve desafiantemente la

espalda, y se burla, con elegante condescencia, del fervor literal y
también inutil de Ugarte [45].

El poeta no estd obligado a explicar, con rigurosidad cientifica,
las situaciones historicas, pero si puede expresar esos
“fragmentos de conciencia” —que segun Ricardo Gullén “no son
recuerdos, aunque la mente trate de configurarlos asi, ni tienen
perfil preciso ni forma identificable” [30]- en que las personas
se adentran para experimentar sus procesos de cambio
(metempsicosis). Su funcion es ser el simbolo, portavoz o
emblema “éde una o de muchas [conciencias]?”, vuelve a
preguntarse el critico espafiol [29]. Segovia advierte que en la
poesia rubendariana si existen contenidos explicitos sobre
problemas politicos de su época; pero igualmente le reclama
mayor correspondencia con realidades latinoamericanas de su
tiempo. Dario sali6 de su tierra por “una necesidad
profundamente latinoamericana” y retornar a la cultura
francesa era cumplir “un destino de universalidad que no pudo
cumplir Espafia, y que antes que él habian cumplido [otros]
romanticos latinoamericanos” [Segovia: 46].
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Segun esta perspectiva, el extranjerismo del nicaragliense seria
un eslabon mas de esa cadena del inevitable exilio que han
experimentado histéricamente nuestros escritores pues,
paradéjicamente, “consiguen ser tanto mdas latinoamericanos
cuanto mas profundamente asumen una perspectiva que los
aleja de las contingencias de sus respectivas culturas
nacionales, o los libera de la insercion burocratica en medios
relativamente confinados” [Rodriguez Monegal: 46]. El critico
argentino Enrique Anderson Imbert recuerda que Pedro
Henriquez Urefa incluyé a Dario en la “segunda generacion
modernista” (Leopoldo Lugones, Amado Nervo, Leopoldo Diaz,
Salvador Diaz Mirdn) pues entiende que la anarquia estilistica
de la que se jactaba el poeta no reconociendo preferencia por
ninguna escuela, se parangonaba a la nueva Estética de esos
anos; y continda diciendo:
[...] Rubén Dario estaba contento con su grupo. Sabia que era un
grupo americano, con las raices en estas tierras pobres aunque
aparecian desarraigados, libres de Espafia porque eran de colonias
espafolas, afrancesados porque apenas conocian Francia,
ilusionados por su arte cosmopolita porque el espejismo de oasis es
una ilusion de los desiertos, insatisfechos, no desertores,

americanisimos, en una palabra, por lo mismo que escapaban de
América. [Cit. en “Testimonios”. MN, 7: 17]

Ese punto de fuga que personifica la partida de Dario tiene una
larga tradicién, iniciada con el Inca Garcilaso, Alarcén, Bello,
Echeverria, Blest Gana, Reyes; que seguia emblematicamente
con el poeta de Metapa y se proyectaba en los 60 con Neruda,
Borges, Paz, Vallejo, Alegria, Fuentes, entre otros. De alli que
Rubén Dario se volvié amigable para los latinoamericanos y
caribefios de los anos 60 porque encarnd el destino
transatlantico de quien “desde el continente donde residia,
seguia sintiéndose, en rara ubicuidad, en aquel otro que le
faltaba” [Salinas: 34].
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Conclusiones

La revista Mundo Nuevo homenajed al nicaragliense desde la
perspectiva que su editor llamé la captura del poeta, es decir
buscando al hombre y su historia en sus metaforas. “Por su
receptividad, por su aptitud para integrarse e identificarse con
las cosas, es el poeta quien mejor puede poseerlas, dejandose
poseer por ellas [...] Si el enigma no se resuelve, al menos se
plantea en féormulas asequibles [...] a la intuicién”, recuerda
Ricardo Gullén [26, 31]. Durante los afios bisagra del siglo XIX al
XX, en que Dario actud, y los afios 1966 y 1967, cuando la
revista lo celebrd, nuestra América ocupdé un lugar importante
en la agenda de discusién politica, social, econdmica e
ideolégica. Su apertura al mundo occidental y los lazos
crecientes con las tendencias orientales hicieron del continente
un lugar atractivo para la experimentacion artistica y literaria.

Asi, la mentada “devolucion” de Dario fue el retorno maduro de
una lengua y una cultura sufridas en sus luchas y fortalecidas
gracias a sus mestizajes. Fue el desasosiego de un poeta que
nacié en territorio ocupado militar, politica y econdmicamente
durante diferentes periodos de su historia, y que la energia
creadora de su personalidad inquieta acabé combatiendo vy
asumiendo en la conviccién del destino americanista. Entendio
la cultura como una construccién en desequilibrio constante y
permanentemente amenazada.

Las guerras mundiales marcarian también una referencia
destacada en aquel Dario del entresiglos y en este de mediados
del siglo XX. La primera, porque encontrd al poeta en estricta
defensa del pacifismo americano y apesadumbrado por la
amenaza alemana sobre la cultura francesa. La segunda,
porque desnudd la construccion conflictiva del orden histérico
latinoamericano. En ambas, la recurrencia al arte como acto de
salvacion trascendente frente a las crisis humanas fue la
escenificacion de una historia que recupera en las urgencias de
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la memoria y el olvido su brujula orientadora, puesto que
acierta a conocer qué fue lo que perdimos y lo que nos perdié.
Por eso los temas americanos fueron estudiados con la
constancia, el interés y la profundidad que cada época le
imprimiod; y el Premio Nobel de Literatura otorgado a Miguel
Angel Asturias en 1967 significd, precisamente, objetivar el
interés europeo por una narrativa abarcadora del continente.

Los “dos” Dario pertenecieron a la misma regién y atravesaron
coordenadas semejantes: su marca de nacimiento como tierra
de utopias, hazanas imposibles, acechanzas externas vy
permanentes inconformismos y revoluciones; pero también el
privilegio de las multiples lenguas y culturas que se totalizaron
en América (las indigenas y las africanas, la espafnola y la
portuguesa). Fue el proceso de mixtura el que fecundé esa
revolucién total de la lengua y Mundo Nuevo la definié como el
cercamiento de la marea humana de la periferia sobre los
imperios centrales de los afos 60: los Estados Unidos, la Union
Soviética y la Europa como unidad a pesar de sus divisiones.

Sabemos que las utopias culturales viven en la eternidad de sus
textos. Rubén Dario y Mundo Nuevo —cada uno en su tiempo y
a su manera- compartieron la urgencia de testimoniar su
compromiso mediante la fuerza simultdnea de sus ideas y sus
actos. El homenaje de los anos 60 latinoamericanos fue
reconocer en la individualidad de Dario el primer sintoma de
nuestra modernidad: imaginar una comunidad letrada que se
funde con las experiencias colectivas y que habla desde las
distintas pertenencias de clase, género, raza, corporalidad,
nacion, religién. Como atestigua Emilio Goémez Abreu, Dario
“fue un poeta inmerso en una conciencia césmica, [que] por
vivir asi entendié que ninguna teoria es valida si no supone una
teoria espiritual [...] ensefid caminos [y también] cimas [...] Su
obra es un concierto de suenos y de vigilias” [16]. Acaso, como
afirma Alfonso Reyes, fue su condicidon de hijo de América el
que le ayudé a dar el salto mortal del espiritu.
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Resumen

El articulo trata la recepcidn de Leopoldo Lugones en la prensa de Mendoza
(Argentina) especialmente a través de su principal diario, Los Andes, entre
1897-1930. La indagacidn permitié comprobar, hasta principios de la década
de 1920, la difusidon de numerosas publicaciones del autor, asi como noticias
de sus conferencias y de su actuacién como funcionario del Estado nacional.
Si bien el diario reprodujo solo tres textos del escritor argentino, su exitosa
estadia en la provincia, durante 1923, para dar una serie de conferencias,



LUGONES EN MENDOZA: LA RECEPCION DE SU OBRA E IDEAS EN EL DIARIO LOS ANDES

muestra que era conocido y leido, aunque necesariamente en un publico
selecto. Las charlas que desarroll6 en Mendoza tocaron algunos de los
temas que siempre le interesaron, como fueron la educacién, la ciencia y el
mundo clasico. Luego de esta visita, la informacion sobre el poeta decayd y
sélo aparecieron algunas crénicas y comentarios de sus libros vy
conferencias. Incluso la principal biblioteca publica de la provincia, “General
San Martin”, cuenta con un escaso numero de obras, la Ultima de las cuales
esta fechada en el afio 1926, lo que confirma el poco interés oficial por su
produccidn intelectual.

Palabras claves: Leopoldo Lugones, Mendoza, 1897-1930, diario Los Andes.
Abstract

The article treats the reception of Leopoldo Lugones in the press of
Mendoza (Argentina) especially through its main newspaper, Los Andes,
between 1897-1930. The investigation allowed the publication of numerous
publications of the author, as well as news of his lectures and his
performance as an official of the national State, until the early 1920s.
Although the newspaper reproduced only three texts by the Argentine
writer, his successful stay in the province during 1923, to give a series of
lectures, shows that he was known and read, although necessarily in a select
audience. The talks he developed in Mendoza touched on some of the topics
that always interested him, such as education, science and the classical
world. After this visit, information about the poet declined and only
appeared some chronicles and comments of his books and lectures. Even
the main public library in the province, "General San Martin", has a limited
number of works, the last of which is dated in 1926, confirming little official
interest in his intellectual production.

Keywords: Leopoldo Lugones, Mendoza, 1897-1930, newspaper Los Andes.

“Entre tanto, el tiempo pasa. El te ensefiara muchas cosas.
Entre ellas que las ideas evolucionan y los colores cambian.
Hoy he visto casualmente que las serpentinas rojas

que quedaron en las calles desde el ultimo carnaval,

estan completamente blancas”.

Rubén Dario
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El interrogante que motivd esta indagaciéon fue conocer la
recepcion de los escritos de Leopoldo Lugones en Mendoza,
prioritariamente a través del diario Los Andes por ser el
periédico local independiente mds importante y con mayor
continuidad; es decir, quisimos saber si este autor era conocido
por el publico general y no solo por el especializado que podia
adquirir sus libros o leer sus notas en el diario La Nacidn.

El periodo elegido se inicia con la edicidon del libro Las
Montarfias del Oro, de 1897, y concluye con la Revolucién de
1930, dos fechas emblematicas en la vida de Lugones aunque,
de todos modos, nuestro objetivo es completar el rastreo hasta
su muerte, en 1938.

Sobre el tema propuesto, solo hemos encontrado en la
historiografia local una referencia de Arturo Roig [1965: 198]
sobre las tres conferencias que el poeta dio en Mendoza,
durante el ano 1923, y el andlisis de esta visita realizado por
Omar Alonso Camacho [1993: 57-68].

Lugones entre 1897 y 1922

La exploracion realizada confirma escasa presencia en el diario
de los textos lugonianos asi como de comentarios a su obra. En
general hay noticias de su produccidn literaria, pero ni siquiera
de manera exhaustiva: a fines de siglo, se anunciaba la salida
del periddico La Montafia, “que recuerda la Revolucidn
Francesa”, y que utilizaba el calendario impuesto por esta [Los
Andes, 5-5-1897]. Como se sabe, La Montana fue el primer
emprendimiento periodistico de Lugones junto con José
Ingenieros, en Buenos Aires, en el marco de la participacién de
ambos en el Partido Socialista.

Con el nuevo siglo, en 1901, Lugones fue nombrado Inspector
General del Ministerio de Instruccion Publica, a cargo de
Osvaldo Magnasco. La aceptacidon de este cargo marco el inicio
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de su cooptacién por parte del roquismo. Cabe aclarar que el
escritor apoyé el proyecto de reforma educativa del ministro
viajando a distintos puntos del pais [Irazusta, 1968: 8-9]. En uno
de sus itinerarios, en abril de 1902, llegé a Mendoza donde fue
saludado por “un buen numero de nuestros intelectuales
entusiastas”, lo que demuestra que era reconocido por una
élite. En realidad, él estaba de pasada a San Luis donde debia
“continuar la inspeccién que le encomendara el ministerio de
Instruccion Publica” [Los Andes, 3-5-1902: 5].

En 1903, el diario comentaba que Lugones formaba parte del
Club que apoyod la candidatura de Manuel Quintana a la
presidencia de la Republica. Alli aparecia con Belisario Roldan,
Carlos Rodriguez Larreta y “otros intelectuales” [Los Andes, 29-
10-1903: 4]. Al afio siguiente, integrd el grupo, con Estanislao
Zeballos, Juan Garcia, Pedro Arata, entre otros autores, que
realizd una importante donacién de libros a la Direccién de
Escuelas de Mendoza [Los Andes, 21-12-1904: 5]. Al respecto, el
fichero de la Biblioteca Publica Gral. San Martin confirma que el
libro mas antiguo de Lugones es El Imperio Jesuitico, editado
ese mismo afio (1904), el cual, probablemente, corresponda a
la entrega mencionada. Como se sabe, esta publicacién tuvo su
origen en una suerte de campafia exploratoria a las ruinas de la
Compaiiia de Jesus en Misiones (también visité Paraguay), a la
que habia sido enviado por el gobierno nacional durante 1903.

El primer texto del escritor aparecido en el diario Los Andes fue
una pequefia exhortacién dirigida “A la juventud de Cérdoba”,
firmada el 16 de julio de 1905. No esta clara su motivacién
aunque es posible que se debiera a inquietudes tanto politicas
como literarias de los estudiantes de esa ciudad universitaria.
En el texto, Lugones confesaba que habia decidido cambiar su
forma de escribir, y que lo reconocia por honestidad (“Nunca al
hallarse convencido de un error se debe permanecer
indiferente. La sinceridad es el don mas preciado que posee el
hombre”). En efecto, luego de “concienzudas” meditaciones
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habia decidido apartarse de la “Escuela literaria simbdlica”, y
dirigia su meditacion a la juventud de Cdérdoba porque es
“donde fui iniciado”. Esta “escuela” correspondid al estadio de
su juventud que estuvo impulsado “por sus hondos desmayos y
alegrias de supremas tristezas”. En ese momento decia adioés “y
pongo mi paleta al frente de las grandes supremacias vy
magnificas bellezas que palpitan en el mundo real”. Y
terminaba con una exhortacién: “jJuventud! Bebed en esa
fuente fecunda si queréis dejar una arena o un templo a las
glorias del futuro” [Los Andes, 22-7-1905]. Este afio, 1905,
habia publicado, entre otros libros, Crepusculos del Jardin, la
obra en verso considerada “mas tipicamente modernista”
[Scari, 1964: 105], que marca “una nueva faz temperamental
del poeta que ya no es el impetuoso barbaro de Las Montafias,
sino un sapientisimo artista dedicado a reproducir, con
encantadora ironia, todo lo suave, sencillo y delicado que hay
en la naturaleza” [Mas y Pi, 1938:29-30].

El escrito publicado por Los Andes era, también, de alguna
manera, una aceptacion de sus nuevas ideas sociales. Desde
1904, el ministro del interior del presidente Julio Argentino
Roca, Joaquin V. Gonzalez, lo habia hecho nombrar Inspector
General de Ensefianza Media y desde este puesto habia llevado
a cabo relevantes iniciativas en ese area como la creacién de las
catedras de Educacion Fisica y de Dibujo o la fundacién de un
Instituto de Profesorado Secundario. Como él mismo declaro,
estaba a favor de formar ciudadanos utiles [Irazusta, 1968: 10].
Sin duda, hacia 1905 hubo mas de un cambio en Lugones.

En el diario Los Andes, entonces, no aparecieron comentarios
de otros libros como Las Montafias de Oro (1897), Emilio Zola
(1902) y La Reforma educacional (1903). Es decir, se destacaba
su actuacién como funcionario publico de baja escala en
educacidon, como secretario de la intervenciéon federal a San
Luis, en 1904 [Los Andes, 19-7-1904), y, también, como un
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escritor destacado, aunque sin la importancia de los afios
posteriores.

Entre 1905 y 1913, etapa en la que Lugones adquirio relevancia
intelectual, el diario comentd la préxima publicaciéon de su libro
sobre Sarmiento “bajo sus aspectos de politico, luchador,
escritor, educador, legislador, militar, estadista e innovador”
[Los Andes, 10-12-1910: 6], o el llamado E/ Libro Fiel [Los Andes,
19-2-1913: 4]; o sus conferencias y las lecturas de sus libros y
recitaciones de las Poesias Gauchas en el teatro Odedn de
Buenos Aires [Los Andes, 17-5- 1913: 4]. No menciond, sin
embargo, algunos trabajos esenciales como La Guerra Gaucha
(de 1905) o las Odas Seculares (de 1910), entre otras tantas
producciones del prolifico escritor.

Respecto de sus viajes a Europa, el mendocino se enterd que
Lugones visitd a Rubén Dario en Paris [Los Andes, 25-4-1913: 4]
y que a la vuelta de ese periplo se reunié con el presidente
Roque Sdenz Pefia para comentarle sus experiencias [Los
Andes, 25-7-1913: 4].

Poco antes de un nuevo viaje a Europa, el escritor fue
agasajado en un banquete organizado por intelectuales vy
hombres de la sociedad. El discurso que dio es el segundo texto
hallado en el diario Los Andes. En él, Lugones hizo un elogio a la
amistad que comparé con: “la suave lana donde se busca
arrimo para toda congoja..”, o un “pdjaro que canta en la
selva”. También estallaba en sentimientos por la Argentina: “Yo
la quiero grande en la dicha, en la paz, en el poderio, en la
riqueza, en el espiritu, en la belleza, en el amor de los
hombres”... Y declaraba que “la libertad es el bien supremo de
los hombres pues constituye la salud del espiritu...”; por eso la
ecuacién era mas libertad, mas salud, mas bondad. Patria y
libertad aparecen en el centro de sus predilecciones. Pero,
asimismo, mencionaba la muerte: “ella era para los paganos,
aquellos maestros en el arte de vivir, un tema de banquete. Y
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esto porque no la temian, en su habitual heroismo..”, y
reconocia que sus “reminiscencias funebres” tenian motivo en
“la melancolia de la ausencia”; estado del alma al que describia
poéticamente, en versos virgilianos'. Y luego remataba
Con ello me acompafiard, distante sobre las aguas, el soplo agricola
de la pampa morena, que a fuer de criolla casada con el hombre de
Europa, abunda de hijas rubias en las mieses. Y asi como la cara del
amo anima a los labriegos, dard vigor a mi jornada de optimismo,
de emancipacion, de verdad, el recuerdo de nuestro sol argentino,
que desde el horizonte matinal donde erige sus haces de oro a

manera de trompetas, parece repetir cada dia, en una prorrupcion
de luz, el triple grito inicial de la patria libre [Los Andes, 6-8-1913:5].

. ;. 2
Era el mismo espiritu que soplaba en sus Odas Seculares”.

Siempre con una actitud de compromiso y entusiasmo frente a
los acontecimientos politicos, durante la primera guerra
mundial, el poeta se alined en el bando aliado. La figura del
presidente norteamericano Woodrow Wilson le generaba una
enorme admiracion, sobre todo por su idea de paz vy libertad;
por eso cuando llegaron los marines norteamericanos a Buenos
Aires, en medio de un solapado conflicto diplomdatico entre el
presidente Hipdlito Yrigoyen y el pais de norte, él, junto con
Julio A. Roca (hijo) y el ex ministro de Relaciones Exteriores,
Ernesto Bosch, organizaron un gran festejo en el teatro
Politeama para el 4 de julio [Los Andes, 30-6-1918: 5]. El apoyo
del escritor a esta causa volvidé a ser noticia en el homenaje

1 . . .
“Puppibus et laeti nautae imposuere coronas” (Cuando las naves cargadas han

tocado ya puerto colocan los alegres marineros coronas en la proa); “pallentisque
heredas et amantis litora mirtos” (“Ni pasaria el silencio del narciso, lento en formar
cabellera, ni el tallo flexible del acanto, ni la palida hiedra, ni el mirto que ama las
riberas”). Traduccion de Viviana Boch de Boldrini.

% En esto seguimos a Sola Gonzalez [1966: 25] cuando explica sobre las Odas: “Este
poemario corresponde a un presente feliz de la patria, o, tal vez, al espejismo de esa
felicidad. Se sustenta en la generosa vision de un infinito progreso agropecuario.
Riqueza y trabajo, bienestar y paz para todos los hombres del mundo, estdn
implicitos o explicitos en casi todos sus versos”.
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realizado a las naciones aliadas a fines de 1918 [Los Andes, 13-
11-1918:5].

La visita de Lugones a Mendoza

Cuando llegd a Mendoza, en marzo de 1923, Lugones ya habia
realizado su giro copernicano hacia el nacionalismo [Zuleta
Alvarez, 1975: 103-164]; aunque su visita fue anterior a la
oficializacidon de su conversién, hecha explicita en las famosas
conferencias que dicté a mediados de ese afio en Buenos Aires.

En realidad, su arribo a esta provincia obedecid a una invitacién
realizada por el gobernador Carlos W. Lencinas con el objetivo
de que dictara algunas conferencias a su eleccién. No esta clara
la causa de la convocatoria; pero muy probablemente, en el
marco de la conflictiva relacion que el lencinismo tenia con los
maestros [Richard-Jorba, 2013; Barrio y Rodriguez Vazquez,
2016), las disertaciones del mas destacado poeta argentino
constituian para el gobierno una legitimacion en el campo de la
cultura.

Como se adelantd, este acontecimiento ha sido tratado por
Omar Alonso Camacho, por lo que abordaremos solo algunas
cuestiones.

Aqui fue recibido por una comision oficial compuesta por
destacados integrantes del partido lencinista e intelectuales
(como Juan Agustin Moyano, Cicerén Aguirre, Ataliva Herrera,
Manuel Zuloaga, Carlos Saa Zaranddn, Alberto Goldsack
Guifazu, Severo Gutiérrez del Castillo, Ricardo Ciro Higginson,
Luis Ordufia y Moral, Manuel Lugones, Antonio Garcia Pintos,
René Zapata Quesada y Juan Carlos Lucero), el presidente del
Circulo de la Prensa y los directores de los diarios locales. La
comisiéon nombrd como presidente a Carlos Puebla, ministro de
gobierno. Ademas, como venia con su esposa, se formd otra
comision de mujeres para acompaiarla (integrada por Fidela
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Peackoc viuda de Lencinas, Laura Gibbs de Aguirre; Fanny Day
de Zapata, Servanda C. de Lugones vy las sefioritas Maria Irene
Lencinas, Angélica Ponce Aguirre y Elena Mercader) [La Tarde, 8
de marzo de 1923].

El diario Los Andes presentaba a Lugones como un
“consagrado” no solo en la Argentina sino también “en otras
naciones de Sudamérica y de Europa”. Lo describia como
“poeta, escritor, periodista, poliglota y sociélogo de alto vuelo”.
Justamente, llegaba a Mendoza para aportar “las luces de su
clara inteligencia y de sus sélidas concepciones” [Los Andes, 8
de marzo: 3]. Se anunciaba que ofreceria tres conferencias que
serian dictadas en el Museo Educacional de la Provincia (actual
Museo Cornelio Moyano®) los dias 9, 11 y 13 de marzo. La
primera trataria sobre “Educacion libre del pueblo; Bibliotecas
infantiles de caracter popular; formacion de una verdadera
democracia”; en la segunda abordaria los “Conceptos de
relatividad, conclusiones filoséficas de la revolucién efectuada
en la fisica, las matematicas y la cosmografia por Einstein y sus
predecesores; organizacion del pensamiento contemporaneo”.
Se aclaraba que en esta disertacion, no habria férmulas
matemadticas. Finalmente, la tercera conferencia, versaria sobre
“La vifa virgiliana, la poesia de la vifia en las gedrgicas; lectura
comentada de los trozos pertinentes puestos en verso
castellano por el autor y hasta ahora inéditos”. La distribucién
de tarjetas se haria entre las familias, los centros sociales y el
magisterio [Los Andes, 9 de marzo]. Es decir, légicamente, las
charlas se dirigian a un publico con competencia,
especialmente docente.

Aunque no es interés de este trabajo, cabe mencionar que
Lugones también fue objeto de numerosos homenajes y

3 . . .
“Museo Educacional de Mendoza o Museo Provincial ... -actual Museo Juan

Cornelio Moyano-” [Lopez, 2012:77].
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reuniones sociales hasta que se fue el 16 de marzo. Fue un
verdadero suceso para la elite mendocina”.

Lo que nos interesa remarcar de estas conferencias es que,
aunque Lugones ya estuviera enrolado en doctrinas que
exaltaban la nacidn, el orden y la jerarquia, no por eso habia
cortado con temas y valoraciones que venian de etapas
anteriores. En efecto, en la primera charla, el escritor hablé de
la educacion. El diario Los Andes no hizo una recension de ella
pero si lo hizo el diario oficialista La Palabra, que elogié la
oratoria del conferencista®, y sefialé su tesis central que era:
“no debe haber plebe... porque tal como actualmente se halla,
embrutecida, pobre, sucia, decrépita, pesa sobre la conciencia
nacional como una lapida; hay entonces solo un camino para
salvarla: elevarla de su condicion, educarla. Esa seria la
verdadera democracia” [La Palabra, 10-3-1923:2]. Es decir,
democracia como camino para elevar la situacion el pueblo y
no democracia como forma de gobierno a la que despreciaba,
aungue esta valoracion no la hizo explicita en la conferencia
[Véase Conil Paz, 1985: 397-403]°. Sin duda, la educacién era un
tema central en Lugones, desde su nombramiento como
inspector general del Ministerio de Instruccidon de la Nacidn.

% Los dos mas destacados fueron en el Club Gimnasia y Esgrima [14 de marzo] y en el
Jockey Club [15 de marzo], y a ellos concurrié la elite politica, social y econédmica de
la provincia y no solo miembros del partido gobernante. Lencinas, por su parte,
ofrecié un almuerzo en las tomas del rio Mendoza, visitando las obras del dique, casi
con seguridad se trataba del Dique Cipoletti.

5 . . . .
“De lo particular a lo general, de lo simple a lo compuesto, de lo incomplejo a lo

complejo y coronando el conjunto, con un chispazo genial, una figura que tomdndola
por nuestra cuenta, diriamos que llevaba en su diestra una antorcha, que al
encenderse dio relieve y belleza a lo que el orador venia acumulando lentamente y al
parecer sin conexion visible desde el principio”

® En efecto, poco después decia en las conferencias del Coliseo: “El pueblo, como
entidad electoral, no me interesa lo mas minimo. Nunca le he pedido nada... y soy un
incrédulo de la soberania mayoritaria, demasiado conocido para que pueda
despertar sospecha alguna...” [Citado por Irazusta, 1968:180]
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Esta actuacion y su relacion con Osvaldo Magnasco en la
reforma educativa le habian impulsado a reflexionar y a escribir
sobre el tema. En 1903, habia publicado La reforma
educacional y en 1910, Diddctica. Segun Conil Paz [1985: 69-
70], él participaba de una propuesta similar a la de Alberdi,
quien pretendia formar ingenieros, naturalistas, hombres de
negocios y menos tedlogos y fildsofos. Lugones resaltaba “la
estrecha relacién entre instruccién e instituciones politicas”, ya
qgue de esta manera “la ensefianza deja de tener por Unico
objeto la cultura general, para verse colaboradora en la vida
politica del estado” [Conil Paz, 1985: 69-70]. Cabe resaltar que
el escritor era, desde 1915 director de la Biblioteca Nacional de
los Maestros y que realizé una labor destacada en la ampliacién
de su fondo bibliografico en general y para los nifios, en
especial.

Esta conferencia, no obstante, fue criticada por el diario La
Tarde [14 de marzo]. Firmado con el seudénimo Bruno de
Réval’, el articulo, escrito con un estilo rebuscadamente
modernista, irénico y burldn, sostenia que fue una “magistral
conferencia de pedagogia elemental de maestro de campafia”.
Porque, “desde la primera escuela de nuestra pequefia urbe
hasta la mas modesta de las rurales, sus maestros estan
dominando el ultimo concepto de la pedagogia moderna”. En
consecuencia, continuaba la nota, hubiera sido mas interesante
que Lugones utilizara “su verbo decadente” disertando sobre
temas como “las incubadoras egipcias, la poesia de las baldosas
o las heliconides...”. Sin duda, mas alld del contenido de la
conferencia, Lugones despertaba fuertes impugnaciones,
también en Mendoza.

7 . . . .. . .

Bruno de Réval era Lucio Funes, director de ese diario y ferviente opositor al
lencinismo. Por su parte, el gobierno, desde su diario La Palabra, sacaba a la luz
supuestos negociados de Funes durante gobiernos anteriores.
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El contenido de la conferencia que mas se conoce fue la
referida a la relatividad de Einstein. Cuestién que le dio a
Lugones un halo de hombre “de avanzada” y de cientifico dado
gue en la provincia no se conocia esa teoria. Para explicarla, el
poeta utilizd ejemplos sencillos y “gréficos, detallados y
precisos”. Asi, desarrollé6 que la distancia entre dos puntos
nunca es una recta; que el peso cambiaba de acuerdo con la
presidon atmosférica de las latitudes y que el espacio como vacio
no existia “desde el momento que el aire y la luz son cuerpos
condensados que llenan los lugares que se denominan
interplanetarios”. También “el tiempo” era creacién humana
que habia sufrido numerosos cambios, desde el calendario
implementado por Julio César en adelante. Otro tanto ocurria
con el concepto de infinito de Newton. Asi, sobre la base del
mismo pensamiento einsteniano, el escritor reconocia futuras
rectificaciones a esta misma teoria.

Al respecto, el diario Los Andes resefiaba que Lugones termind

[...] celebrando el derrocamiento del absolutismo en la ciencia,
porque estos absolutismos tenian una influencia decisiva en el
absolutismo de las instituciones [...] A medida que la ciencia fue
ampliando la drbita de su relatividad, despojandose de su cerrada
prepotencia en la definicion de las concepciones tedricas, las
sociedades fueron, a su vez, democratizando sus costumbres, sus
tendencias, su relacién como entidades cultas y civilizadas.

Al finalizar su conferencia “fue objeto de una ovacién y
felicitaciones calurosas [Los Andes, 13-3-1923:5].

Lugones, entonces, volvia a presentarse como un
antiabsolutista (postura que habia sostenido con fuerza sobre
todo en su etapa anterior), defensor de la libertad en oposiciéon
a la obediencia; esta Ultima asociada a la Iglesia y a las
monarquias, y posteriormente, también, a la Revolucién Rusa,
sobre todo desde que Lenin afirmara “que los males de la
humanidad no se resolvieron de otro modo que por la fuerza”
[Conil Paz, 1985: 279].
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Justamente la desilusion del leninismo fue inversamente
proporcional a su entusiasmo por la Teoria General de la
Relatividad, en especial a partir de ciertas experiencias que
demostraron que la luz era, efectivamente, curva. Ya en 1920,
el escritor habia escrito E/ tamafo del espacio y dictado
conferencias sobre el tema en la Facultad de Ingenieria de la
Universidad de Buenos Aires. En esta ultima, habia pedido un
aplauso a Einstein a quien “el nacionalismo, tan torpe en Berlin
como en Paris o en Buenos Aires, obstruye la catedra con
innoble alboroto por judio” [cit por Conil Paz, 1985: 280].

Por supuesto que el periddico oficialista La Palabra tuvo
comentarios muy elogiosos hacia el visitante [12-3-1923], vy
también publicé un articulo, firmado por el seudénimo de
Cedator, que relacionaba la postura de Einstein con el
metapsiquismo y con algunas escuelas teosdficas hinduistas,
preguntandose si el gran fisico aleman no era ocultista [La
Palabra, 13 -3-1923].

Una mirada diferente tuvo el peridédico Tribuna, el cual habia
comenzado a editarse el afo anterior bajo la direccién de
Roberto Rincci, con el fin de exaltar la figura de José Néstor
Lencinas en contra de su hijo, el gobernador, a quien calificaba
de traidor [Oviedo, 2010:194]. Una editorial [Tribuna, 15-3-
1923] valoraba la producciéon de Lugones (Las Montafas de
Oro, Lunario Sentimental), la evolucién de su poética “hacia una
forma mas simple, mas comprensiva, mas musical” y sus
conferencias sobre el helenismo. Sin embargo, el autor de la
nota no perdonaba que el escritor hubiera puesto su pluma del
lado de una fraccién en “la guerra imperialista”, en referencia a
la primera guerra mundial.

Cuando leiamos los garrafales errores histéricos y politicos que
cometia al comentar los acontecimientos politico-econdmicos
de la Europa convulsionada, tales como el bolcheviquismo y el
fascismo; cuando le vimos defender la tactica de los “nouveaux
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riches” de aplastar y destruir al pueblo aleman, por el gran
delito de poseer una formidable capacidad industrial; cuando
nos dimos cuenta de su posicidon intelectual absolutamente
reaccionaria, sufrimos una evolucién en nuestros conceptos.

Y mas adelante, se hacia una pregunta retérica:

[..] hoy vemos a Lugones pedagogo y a Lugones fisico. En ambas
manifestaciones absolutamente mediocre. Pero en esto nos asalta
una duda, éLugones, por ésa, su cualidad de hombre-orquesta,
posee superficiales conocimientos de asuntos que las alumnas del
normal pueden exponer con igual alcance... o bien Lugones ha
considerado a nuestro ambiente tan ignorante como para darle
nociones elementalisimas, como escolares?, éo ambas cosas a la
vez?

Se comprueba, entonces, otras criticas al poeta que, mas alla
de la cuestion de la Gran Guerra, estaban mezcladas con una
fuerte oposicion al gobernador de la provincia.

Respecto de la conferencia sobre “La vina virgiliana
especialmente en las Geodrgicas”, estd claro que el motivo
elegido obedecid a las caracteristicas productivas de Mendoza.
Sin embargo, su contenido no fue difundido por los periddicos
locales y alguna critica fue negativa®.

Por otra parte, el diario La Tarde hizo una entrevista al poeta
sobre el conflicto franco-prusiano, “tema en el que él se ha
mostrado siempre tan entendido”, en alusidn a la invasién, que
en ese afo (1923), las tropas francesas habian realizado a la
cuenca del Ruhr, con el fin de obtener concesiones de
Alemania. En opinién del escritor, la razén la tenian Francia y
Bélgica, y respecto de Alemania, sentencié: “Ningln pais
atropelld jamas tan brutalmente los tratados ni ha faltado
después tan burdamente a sus compromisos”. Finalmente, a la

8 . . . .. . . s

Decia La Palabra [16 de marzo]: “éSerd que todo conocimiento es una desilusién y
que el autor de La guerra gaucha, nos resulta inferior a su propia obra, asi como el
autor de tanta poesia original lee bastante mal los versos”.
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pregunta sobre una nueva guerra, contestd: “En Europa no. No
hay cédmo, Francia es ahora superior muchas veces a Alemania”.
Recordemos la fuerte francofilia del autor. Justamente, por su
postura durante la guerra fue invitado, por el Comité Franco
Americano a visitar el pais galo en 1921. Su recorrido por ese
pais le mostro los restos de la tragedia de la guerra: miseria y
destruccion [La Tarde, 15-3-1923].

Después de Mendoza

Luego de la visita a Mendoza, el diario Los Andes reprodujo
trozos de una de las conferencias que Lugones ofrecid el 6 de
julio en el teatro Coliseo [Los Andes, 21-7-1923].
Especificamente, fue aquella que se inicid con la diana de la
banda del 42 de Infanteria, como homenaje al ejército. Alli,
segun el diario, el poeta presentd un programa de accion para
la Argentina que condensaba lo dicho en tres conferencias
anteriores. El escritor advertia
De mi parte, al menos, esto no es otra cosa que el cumplimiento de
un deber. Asi lo entienden, por demas, los sectarios que me atacan.
Ninguno se atreve contra las ideas fundamentales que yo he
ventilado aqui. Ninguno da contra la necesidad de limpiar la patria
de su basura interna. Ninguno contra las instituciones militares.

Ninguno contra la urgencia de que los argentinos manden en su
casa.

Lugones reconocia que era distinto al de 1897. En aquel
momento él habia creido en las instituciones anglosajonas, “y
ahora hemos consumado la experiencia que lo contradice”. Se
referia a la Gran Guerra y a la “Rusia maximalista y dictatorial”.
Y se preguntaba “éEs esa libertad de ideas lo que me reprochan
los hombres de ideas libres, los enemigos de toda incrustacion
dogmatica, los partidarios del método cientifico y del criterio
experimental?”. De todos modos, continuaba el orador, habia
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algo que daba unidad a su vida, que era “mi incansable lucha
contra todo despotismo, inclusive el de la masa que es el peor”.

Lugones pretendia pasar a la accion a través de la fundacién de
una agrupacién patridtica que fuera como una guardia nacional
voluntaria al servicio de la patria en solidaridad con el ejército y
la armada. El no desconocia las instituciones politicas pero
declaraba que ninguna debia ser obstaculo a su programa, el
cual tenia como base “gobernarla bien (a la Patria)”, para lo
cual era indispensable: una administracién “barata y sencilla”
sin “la burocracia parasita”, “la maxima riqueza y el maximo
poderio” a través “de la economia y de la instruccién; el
fomento de las “capacidades individuales” por medio de “las
garantias de justicia y de tranquilidad, asi como por una
honrada abstencion fiscal”,

[...] preservarla (a la Patria) enérgicamente del parlamentarismo, el

colectivismo y el internacionalismo; el limpiarla de todo elemento

antisocial extranjero y poner en manos argentinas o bajo eficaz

vigilancia de argentinos, todas las instituciones publicas y privadas
destinadas al servicio general.

Finalmente, se despachaba contra toda influencia extranjera en
el dmbito social, educativo, cultural, econédmico-productivo y
financiero. Esta exaltacién de la Patria de Lugones era, sin
embargo, al decir de lIrazusta y Caturelli de raiz vitalista y
nietzscheana [Irazusta, 1968: 111-112 y Caturelli, 1981: 31].

El diario comentaba, también, que las manifestaciones de
Lugones habian generado un debate en la Cdmara de
Diputados; sin embargo, integrantes tanto del conservadurismo
como el socialismo rechazaron la critica “al poeta”. Lugones, a
su vez, contestd la interpelacién con un articulo publicado en el
diario La Nacion [Cf. Irazusta, 1968: 181-183].

Estas expresiones del pensador, que marcan una
transformacién en su derrotero ideoldgico, fueron, segin Conil
Paz, la culminacidn de un proceso iniciado a partir de la
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posguerra. Proceso que combinaba la desilusidn que le produjo
el fracaso del pacifismo wilsoniano (al que adhirid
entusiastamente), con la evolucién dictatorial de la Revolucidn
Rusa. En el ambito nacional, denosté la experiencia yrigoyenista
por su sentido aristocratico de la vida. Asi, desde principios de
la década de 1920 sostenia que “pacifismo, libertad, igualdad
son palabras huecas o, como decia Lenin, prejuicios burgueses”
[cit por Conil Paz, 1985: 357]. Otra fuente de reflexion fue la
teoria de la relatividad que reforzé el rechazo a su anterior
estructura ideolégica puesto que, declaraba, le habia mostrado
que el progresismo y el finalismo, a los que habia adherido,
estaban equivocados. Si, segun el poeta, lo cuantico rompia con
la causalidad y solo habia probabilidad, desaparecia “la basica
armonia de la naturaleza”; consecuentemente, se incliné por la
exaltacion dionisiaca con fuertes influencias nietzscheanas
[Conil Paz, 1985: 358]. A esto se sumaron su aprecio por el
mando militar que habia visto en Francia “y sus connotaciones
paganas que la hacian aun mas simpatica”, y el surgimiento del
partido fascista, con sus “criticas a la democracia y a la
burguesia”, factores que se combinaron en su defensa de una
“dictadura democratica” [Conil Paz, 1985: 288]. Sin duda, sus
nuevas ideas se enmarcaban en el descrédito del liberalismo
que no podia asegurar mayores niveles de libertad y progreso,
y es probable que Lugones conociera los escritos de Charles
Maurras y Maurice Barrés que combinaban muy bien con un
espiritu cldsico que valoraba los actos heroicos.

Queda, entonces, el interrogante sobre las disparidades de
contenido y valoracién entre las conferencias ofrecidas en
Mendoza y en Buenos Aire. En realidad, esta contradiccion
formaba parte del prolifico y complejo pensamiento lugoniano
(no exento de contradicciones), que articulaba inquietudes
permanentes con elementos novedosos. Entre las primeros,
estaba la preocupacién por la educacién -que era lo Unico que
podia elevar a “la plebe”-, el amor a la Patria y la admiracién
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por la ciencia y el mundo cldsico, los que constituyeron
fidelidades permanentes de su espiritu.

Este cambio de postura politica no fue en desmedro del
reconocimiento del poeta. En efecto, en 1926, recibid el primer
premio a la producciéon cientifica y literaria por su obra
“Estudios helénicos” [Los Andes, 13-6-1926]. Lazaro Schallman,
el escritor, critico y poeta hebreo, en una nota para el diario
[Los Andes, [16-5-1926] consideraba que, “sin duda, nadie es
mas acreedor al maximo premio nacional” que Lugones al que
calificaba “sumo pontifice de nuestro tiempo poético”. Y
senalaba al respecto: “Se puede estar en desacuerdo con él, se
puede pensar que brilla mas en un género que en otro,...pero
no es posible abandonar, una vez empezada la lectura de sus
trabajos, sea objetivo, sea subjetivo. En él se realiza de nuevo,
de una manera completa y muy compleja, la notable
peculiaridad de algunos de nuestros grandes argentinos de
pasadas generaciones que solian ser literatos, poetas, politicos
y muchas otras cosas mas al propio tiempo...”

Finalmente, la busqueda de su obra en la Biblioteca Publica
Gral. San Martin muestra un corpus reducido’, que ademas se
corta en 1926 con Lunario Sentimental, lo que sugiere el escaso
interés de los gobiernos provinciales posteriores a esa fecha
por promover la lectura de los representantes de las letras
nacionales, dejando librada su lectura a las élites culturales.

® “A campo y cielo” (Revista Nosotros, mayo 1913); El Ejército de la lliada (1915); Mi

beligerancia (1917); El Payador (s/f) [1916]; El libro de los paisajes (1917 y 22 ed. de
1926); “La Salamanca” (Revista Nosotros, 1918); Las industrias de Atenas (1919);
Estudios Helénicos (1923); Héctor el domador (1924); Filosoficula (1924); Romancero
(sin fecha y 22 ed. 1925), y Lunario sentimental (1926).
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Conclusion

A lo largo del periodo elegido, el diario Los Andes difundio
informacién sobre la actuacién de Leopoldo Lugones como
escritor, conferencista y funcionario nacional. No obstante, el
periédico sélo reprodujo tres textos de su autoria y escasos
comentarios a la obra de quien fuera uno de los escritores mas
consagrados de la Argentina durante la segunda y tercera
década del siglo XX. Esto no quiere decir que fuera ignorado
sino que sus escritos circulaban en un selecto publico cultural.
Esta afirmacidn se confirma en el interés del gobernador Carlos
W. Lencinas por invitar al poeta para a dar conferencias, en
1923, en un claro gesto de busqueda de afirmacion politica y
legitimacién cultural, en medio del conflicto que esa gestion
enfrentaba con el gremio de los educadores. Si bien sus charlas
locales no dejaron de generar numerosas criticas —como
sucedié siempre a lo largo de su vida-, su presencia fue un
verdadero evento social. En este marco se entiende que
Lugones eludiera cualquier mencién al nuevo rumbo que
habian tomado sus ideas politicas, tal como hizo explicito en los
discursos que diera a mediados de aquel afo en Buenos Aires.
Sin embargo, por otra parte, resulta simplificador y restrictivo
considerar que la evolucion de su pensamiento dejara de lado
todas sus lealtades y afinidades ideoldgicas. Justamente, los
temas que desarrollé en Cuyo, demuestran que el poeta tenia
un acervo temadtico y valorativo que lo acompafié durante su
vida, como fue la importancia de la educacién y de la “ciencia”,
y la exaltacién de la Patria y del mundo clasico.

Después de esta visita, y exceptuando la reproduccién del
famoso discurso que diera a mediados de 1923, las noticias del
poeta fueron solo crénicas de sus actividades y algin
comentario a su obra, pero en general fue perdiendo
protagonismo en el diario Los Andes. Esto se prueba también a
través de la revisién del fondo bibliografico de la principal
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biblioteca publica de la provincia, ya que su ultimo libro data de
1926.
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Resumen

El poema “Envio de Atalanta” de Rubén Dario, conocido también como
“Album” y probablemente fechado en 1899, presenta como eje central la
figura mitica de Atalanta. Sin embargo, el poeta nicaragiiense reelabora el
personaje cldsico tal como es propio de la estética modernista. Para llevar a
cabo nuestro andlisis resulta util el concepto de hipertextualidad elaborado
por Gérard Genette [1989]. Siguiendo al critico, podemos ver que en el
poema se opera un proceso de transformacion con respecto a la tradicion
clasica. Dicho proceso remite a una doble vinculacién: la primera se entabla
con dos cuentos escritos por Regina Alcaide de Zafra (“El beso” y “La
solterona”) editados postumamente por su familia en el libro titulado Todo
amor, y la segunda, con la famosa obra “Odalisca con esclava” (1842) de
Jean Auguste Dominique Ingres. Sin embargo, el poder establecer lazos
entre Dario y los autores mencionados no agota nuestro trabajo pues el
poema es fecundo en simbolos que deben desentrafiarse para llegar a una
comprension del mismo. Ese camino hacia una posible interpretacién del
poema nos llevara a indagar sobre los diferentes simbolos que ahi aparecen
y la importancia del esoterismo en la obra rubendariana.

Palabras Claves: mito clasico, Jean Auguste Dominique Ingres, Regina
Alcaide de Zafra, simbologia, esoterismo.
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Abstract

The poem "Sending Atalanta" by Rubén Dario, also known as "Album" and
probably dated in 1899, presents as central axis the mythical figure of
Atalanta. However, the Nicaraguan poet reworked the classic character as it
is typical of modernist aesthetics. In order to carry out our analysis, the
concept of hypertextuality elaborated by Gérard Genette [1989] is useful.
Following the critic, we can see that the poem operates a process of
transformation with respect to the classical tradition. This process refers to
a double bond: the first one with two stories written by Regina Alcaide de
Zafra ("The kiss" and "The spinster") published posthumously by her family
in the book titled All love and the second, with the famous work "Odalisque
with Slave" (1842) by Jean Auguste Dominique Ingres. However, being able
to establish links between Darius and the mentioned authors does not
exhaust our work because the poem is fecund in symbols that must be
unraveled to arrive at an understanding of it. That path towards a possible
interpretation of the poem will lead us to inquire about the different
symbols that appear there and the importance of esotericism in the
Rubendarian work.

Keywords: Classic myth, Jean Auguste Dominique Ingres, Regina Alcaide de
Zafra, symbology, esoterism.

Introduccion

Recurrir a la autoridad de los clasicos en las postrimerias del
siglo XIX cuando ya han corrido rios de tinta no es tarea sencilla
y mads adn si uno se aproxima a ellos con afan de originalidad.
Esta ardua empresa fue cometida por Rubén Dario en su obra.
En este trabajo indagamos sobre Atalanta, una de las figuras
consagradas por el mito clasico. En particular, el poema en el
que centraremos nuestra atencion se conoce con el nombre de
“Envio de Atalanta”. Sin embargo, sobre el poema existen dos
importantes imprecisiones (su nombre y su datacidn) que
deben ser resueltas como punto de partida para su posterior
analisis. El presente trabajo se propone, en un primer
momento, reflexionar sobre los datos inciertos respecto del
origen del poema con el fin de, en un segundo momento,
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aproximarnos a la figura cldsica de Atalanta a la luz de la
estética modernista.

Para ello nos resulta util el concepto de hipertextualidad
acunado por Genette [14]. El autor francés define la
hipertextualidad como “toda relacidon que une un texto B (que
llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré
hipotexto) en el que se injerta de una manera que no es la del
comentario”. Desde este punto de vista, podemos nombrar al
mito cldsico hipertexto del poema dariano que funciona con
respecto a aquel como su hipotexto. Entre ambos se da como
via necesaria el proceso de “transformacion”, proceso por el
cual veremos cdmo Rubén Dario modela la figura clasica de
Atalanta y la reviste de otros rasgos que la singularizan en la
obra estudiada. Esta nueva imagen de Atalanta, no obstante,
conserva un didlogo con la tradicién clasica de la cual surge,
pero también se vincula con otros autores préximos a Dario
como Regina Alcaide de Zafra y Jean Auguste Dominigue Ingres.

Ahora bien, el analisis no se agota alli. Una vez establecidos los
nuevos didlogos que entabla el poema dariano, necesitamos
avanzar un paso mas y tratar de vislumbrar el simbolismo
subyacente del poema que nos remite a las relaciones que
Rubén Dario entabla con el esoterismo. Finalmente, es
necesario aclarar que el aspecto formal no serd tenido en
cuenta en este trabajo por motivos de extension.

Sobre el nombre del poema y su datacion

El poema no aparece en la primera versidn de Obras Poéticas
Completas realizadas por Alberto Ghiraldo y editadas por
Aguilar en 1932. Recién en 1961, Ghiraldo incorpora este
poema en las Obras Completas de la misma editorial, al que
sitia en Madrid, en 1899. Integra la coleccién de poemas
darianos denominada por el estudioso “El chorro de la fuente”,
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verso perteneciente a “Yo persigo una forma” (Prosas
Profanas). Los poemas de “El chorro de la fuente” reunen las
obras no recogidas por el propio autor. Dentro de ellas, el
poema estudiado estd incluido entre aquellas que
corresponden al periodo denominado “Entre el Rio de la Platay
La isla de Oro” que se extiende desde la partida de Buenos
Aires a Espafia (03/12/98) hasta la primera estancia en Mallorca
(invierno 1906-07).

Alberto Ghiraldo reconoce que el nombre “Envio de Atalanta”
figura en La Esfera de Madrid con fecha del 24 de marzo de
1917 y con fecha de 1899 en Hipsipilas del Dr. Regino E. Boti. En
la edicién de Aguilar de 1961 precede al texto la aclaracién “En
el Album de Regina Alcaide de Zafra”. Sin embargo, en algunas
ediciones como el volumen | de Obras Completas: Alfonso Xlily
sus primeras notas y la edicion de Lira Péstuma el poema figura
solo con el titulo de “Album” y Regina Alcaide de Zafra aparece
como destinataria del mismo. El presente trabajo tomara en
consideracion la denominacion y datacion propuestas por
Ghiraldo (edicién de 1961) debido a las similitudes existentes
entre “Envio de Atalanta” y los poemas préximos de Rubén
Dario (como los de la segunda edicion de Prosas Profanas). Se
demostrara, ademas, la importancia de la dedicatoria a Regina
Alcaide de Zafra.

El Modernismo en Rubén Dario

Para los modernistas [Manuel Diaz Rodriguez citado por Gullén
en Schulman: 523] el Modernismo no sefialaba ninguna escuela
de arte o literatura, sino que tal como sostiene Schulman “se
trataba mas bien de una crisis, la de la conciencia ya sefialada
por Saul Yurkievich...” [523]. Es un periodo de rupturas con
caracteristicas sincréticas que en América se hizo evidente con
“los despojos de la Conquista y el subsiguiente proceso de
transculturaciéon” [523]. Octavio Paz en Schulman refiere que
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en el Modernismo se da la unién de lo decadente con lo
barbaro, “una pluralidad de tiempos histéricos, lo mds cercano
y lo mas distante, una totalidad de presencias que la conciencia
puede asir en un momento Unico” [523]. Esta mezcla de estilos
es propia de las sociedades segmentadas y es la causa de que
no se pueda definir con rigurosidad el arte de las diferentes
creaciones poéticas que origind el Modernismo. Rafael
Gutiérrez Girardot asevera en el mismo sentido que el
Modernismo no es definible sino descriptible [502].

Segun sostiene Jorge Eduardo Arellano [42-3], las “Cartas
americanas” de Juan Valera publicadas sobre el libro Azul de
Rubén Dario fueron consideradas como el prélogo oficial del
libro a partir de las ediciones de 1890 vy siguientes. En ellas, el
critico espafiol destaca la originalidad del poeta nicaragliense y
establece los rasgos mas comunes que sobre el Modernismo se
dirdn luego. Arellano menciona los siguientes:

el afrancesamiento o galicismo -formal y mental-, la incorreccion
linglistica, la renuncia u oposiciéon a lo castizo espafiol, el
seguimiento de las modas, la excesiva preocupacién por el estilo o
la forma, la interrelacién de la literatura con las otras artes, el
problema religioso, el erotismo y el anti-americanismo de sustrato
colonialista.

En el poema analizado se actualizan de entre todas ellas v,
principalmente, la secularizacion®, la preocupacién formal vy la
relacién con otras artes. Respecto de esta ultima caracteristica
nos parece importante aclarar el doble didlogo que entabla
“Envio de Atalanta”. El primer didlogo nos lleva a los clasicos,

! lvan Schulman entiende por secularizacion “al proceso por el cual las partes de la
sociedad y trozos de su cultura han sido liberados del dominio de las instituciones y
simbolos religiosos [...] y que se muestra en la desaparicién de contenidos en las
artes, la literatura o la filosofia. Esta desapariciénpuede consistir generalmente en la
transformacién de los simbolos y contenidos religiosos en medios para expresar
contenidos profanos, es decir, en una enajenacion de lo sacral, que a su vez sacraliza
lo profano. La religién del arte del idealismo aleman (Schelling), el culto del arte, la
concepciodn del artista como sacerdote son formas de la secularizacion”[498].
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fuente de la que bebe Rubén Dario y origen del poema, y el
segundo nos remite a autores mas proximos a Rubén Dario
decodificados de manera particular por la estética modernista.

Rubén Dario y los clasicos: Atalanta en Tedcrito y Ovidio

Tedcrito menciona el mito de Atalanta e Hipdmenes en su idilio
Il [54-61]. El idilio recibe varias denominaciones: “La Ronda”,
“Amarilis”, “El cabrero” y “El rondador”. Se enmarca el idilio en
el Komos o cortejo festivo®. La linea principal de su argumento
transmite la imagen de un pastor que realiza una “ronda” o
cortejo a su amada Amarilis, una doncella o una ninfa, ante
quien se lamenta por el desaire que recibe de ella. Para
persuadirla de su propuesta amorosa, el pastor canta ante ella
mientras su amigo Titiro se encarga del rebafio. Su cancién
recoge los mitos de Atalanta e Hipdmenes, Melampo y Bias,
Citerea y Adonis, Endimidén vy, por ultimo, Jasén y Deméter.
Finalmente, el pastor, desalentado por no haber podido
conquistar a Amarilis, se deja caer abatido al suelo. La
referencia al mito de Atalanta en Tedcrito es breve al igual que
la de los otros mitos y evidencia en Tedcrito el gusto por la
mitologia de la Grecia de aquellos tiempos.

La figura de Atalanta es conocida mayormente por Las
Metamorfosis de Ovidio [217-21]. Alli el autor narra, dentro del
marco de la historia de Adonis y Venus, el mito que a Atalanta
se refiere. Atalanta, hija de Esqueneo, bella y &gil corredora,
consultando a un dios sobre su destino, este le aconsejé que
debia huir del matrimonio. Sin embargo, le anuncié también
que se casaria y que, sin dejar de ser ella misma, perderia su
forma. Aterrorizada por semejante profecia, Atalanta huyd del

2 . . . .. .. .
“Fiesta doria con cantos y danzas en honor de Dionisio. Por extension, se dio este

nombre a las fiestas callejeras en honor de los vencedores de los juegos” [Tedcrito:
54].
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contacto de los hombres, se refugid en los bosques y puso
como condicidon que seria solo de aquel que pudiera vencerla
en la carrera. El pago del certamen para el perdedor, le costaria
la vida.

Hipdmenes no entendia como los hombres se arriesgaban a
una muerte casi segura solo por obtener a Atalanta. Sin
embargo, cuando descubrié su belleza, comprendid y sintid,
igual que los hombres anteriores, el mismo deseo de
conquistarla. Desafié a la hermosa joven a una carrera e invocé
a Citerea que venia de Chipre® con tres manzanas de oro solo
visibles para Hipdmenes, a quien se las ofrecié para ayudarlo en
la carrera. Una vez iniciada la carrera, como Atalanta llevara la
delantera, Hipdmenes arrojé una manzana de oro que llamé la
atencién de la joven y la hizo retardarse por ir a recogerla.
Cuando Atalanta recupera su ventaja, Hipdmenes arroja la
segunda manzana y vuelve a sobrepasar a la bella muchacha.
Finalmente, como Atalanta recupera otra vez la ventaja
perdida, Hipdmenes invoca a Venus y arroja la ultima manzana
gue lo convierte en victorioso al desviar a Atalanta de la meta
para ir a recoger la Ultima manzana.

Atalanta se casa finalmente con Hipédmenes, pero la diosa lo
castiga por no haberle rendido honores tras la carrera.
Mientras estaban en el bosque, despierta el sentimiento
amoroso entre los jévenes, quienes se refugian en un templo
erigido a la madre de los dioses al que profanan con su amor.
Juno entonces castiga a la pareja convirtiéndolos en leones.
Hasta aqui el relato sobre Atalanta e Hipdmenes, luego la
narracion continda con los consejos de Venus a su amado
Adonis para que evite los peligros de la caza. El joven no repara
en los consejos de la diosa y es mortalmente herido por un
jabali.

® Allf le habian consagrado un templo.
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La figura de Atalanta en el poema dariano

Rubén Dario se vale de la figura cldsica de Atalanta, icono de la
mujer que rechaza la unién con el hombre, para invertirla. En
Dario, Atalanta es la aliada a quien el yo lirico le confia su
mensaje para la princesa que, en el palacio, nostdlgica mora.
Dario asimila asi el alma del yo lirico con el de Atalanta y le
encarga le avise si ya llegd la hora que él espera y que, de ser
asi, vuelva de inmediato a comunicarselo. Podemos observar
que Atalanta pasa de ser el sujeto paciente invocado en la
cancién del pastor (Tedcrito) a la amante y protagonista en el
mito (Ovidio) y, finalmente, a la mensajera que intercede por el
yo lirico (Dario). Vemos asi que la imagen de Atalanta
desempeiia un papel mas activo en el poeta modernista que en
los clasicos ya que tiene una mision que realizar y esa mision es
de fundamental importancia para el amante debido a que es la
intercesora ante la princesa que anhela. Por otra parte, es
notable que Dario tome la figura de la 3agil corredora, la
insuperable en la prueba, para que con la misma celeridad (tan
veloz como el reldmpago o el pensamiento) llegue a la princesa
y retorne a él con la respuesta esperada. He aqui el proceso de
transformacion de la hipertextualidad genettiana sefialado
arriba.

Dario y las artes: la estética modernista

Hasta acd es observable el que hemos denominado primer
didlogo de Dario, el que hace alusién a los clasicos grecolatinos,
su hipertexto base. Sin embargo este primer didlogo solo
dejaria una lectura empobrecida del poema debido a que nos
resta ver el segundo didlogo que sostiene el poeta
nicaragliense, hecho del que nos ocuparemos a continuacion.
Este segundo didlogo nos abre un doble lazo: uno con Regina
Alcaide de Zafra, la mujer en cuyo dlbum se halla el poema
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dariano y que menciondramos arriba, y otro con el artista Jean
Auguste Dominique Ingres, “un pintor que tanto amé Dario”,
calificativo este de José Carlos Rovira [131].

Dario y Regina Alcaide de Zafra

Regina fue una artista y narradora perteneciente a una familia
de escritores y pintores que tenian relaciones con Rubén Dario.
Sobre el vinculo entre Joaquin Alcaide de Zafra (hermano de
Regina) y el escritor americano, Arellano refiere [49]:

Distinta era la actitud de sus jovenes seguidores, a quienes
aglutinaba. Ellos le pedian -imitando a Rueda en 1892- los
prologos en verso que el coordinador “omnipresente” del
modernismo nunca les negd. De esta manera aparecieron sus
conocidas composiciones “La hoja de oro” en Trébol / Poesias
(1899) de Joaquin Alcaide de Zafra, “Atrio” en Ninfeas (1900) de
Juan Ramodn Jiménez, “Soneto para el sefior don Ramén del
Valle Inclan” en Aromas de leyenda (1901) y “Balada
laudatoria...” en Voces de gesta (1911), ambas obras de Valle
Inclan...

Mario Méndez Bejarano sobre Regina afirma que murid
prematuramente en 1913, a los 39 afios de edad y dejé “una
coleccién de cuentos que su familia dio a la imprenta con el
titulo Todo amor” [11]. El volumen esta compuesto por cinco
cuentos: “El beso”, “La solterona”, “Lo indescriptible”, “Los dos
pafiuelos” y “Tarde de otofio”. Si bien el eje temdtico comun de
los cuentos versa sobre el amor, los dos primeros resultan
llamativos en atencién con el poema de Rubén Dario que
analizamos. A continuacién exponemos sumariamente el
argumento de ambos.

i u , istori

En el primer cuento, “El beso” se relata la historia de amor de la
princesa Nirma por el principe Oscar. Durante la noche de fiesta
que el padre de la princesa organizara y a la que ha sido
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invitado el principe Oscar, Nirma se pasea con su esquife por el
lago azul. Triste va por el gran desamor que ve en el principe a
quien ama. A lo lejos, el remero y ella ven el cuerpo de una
pastora al que llevan al palacio y nada dicen sobre el asunto
para no arruinar el tono festivo de la velada. Nirma oye
confesar al principe que esta triste por haber recibido una carta
de una pastorcilla, de quien estd enamorado, en la que le
comenta su decision de suicidarse. Al no poder realizar su
suefio de amor con él debido a su enlace con Nirma, la
pastorcilla decide arrojarse a las aguas del lago. Nirma, segura
de que la pastorcita hallada estaba solo desvanecida, corre
hacia el adarve y se arroja en las aguas del lago. Un caballero la
descubre, pide auxilio y acuden, entre otros hombres, el
principe Oscar. Nirma le confiesa al principe que se ha arrojado
a las aguas para que él pueda disfrutar de su amor con la
pastorcilla. El principe, al descubrir el sentimiento oculto de
Nirma, le da un beso de amor en sus desfallecientes labios.

“La solterona”, el segundo cuento, narra la historia de dofia
Teodolinda, una solterona que, ya en su vejez, durante un dia
otonal recuerda a los muchos pretendientes que habia tenido
de joven y con los que nunca habia concretado una relacidn
amorosa. Pensd que una muerte seria triste sin nadie que la
acompafara...Sacé de su bargueio todas las cartas que sus
antiguos pretendientes le habian enviado cuando joven, las
leyé una a una y decidié escribirle a cada uno de sus antiguos
pretendientes que vinieran por ella. Les elevaba el animo
diciéndoles las frases apropiadas que conmoverian a cada uno
de acuerdo a su personalidad: poetas, artistas, militares...Una
vez que hubo terminado de enviar todas las cartas, enfermé y
murio sin dar tiempo a que llegara ni uno solo de sus antiguos
pretendientes. En el entierro de dofia Teodolinda, sus
pretendientes se lamentaban de no haber llegado a una
relacion exitosa con la solterona. Lamentaban todos la dicha no
alcanzada en sus vidas por no haberla tenido como companera,
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dicha que ya no tendria reparo pues la esperanza se habia ido
junto con la vida de dofia Teodolinda en un entierro bien
diferente del que ella habia temido.

éPor qué repasar estos cuentos aqui? ¢Se vinculan de algun
modo con el poema de Dario estudiado? Creemos que si. En
primer lugar, en algunas versiones halladas del poema dariano
aparece la dedicatoria a Regina, pero, ademds, podemos
observar en “Envio de Atalanta” un poema que comparte
algunas caracteristicas con los dos cuentos mencionados. En
“Envio de Atalanta” encontramos a un yo lirico-poeta que envia
a Atalanta con una propuesta amorosa tal como la solterona
envia a sus antiguos pretendientes una misiva también
amorosa. Las protagonistas de ambos cuentos, al igual que el
yo lirico del poema, se sumergen en una espera de amor (la
espera angustiante del amor imposible o no correspondido en
“El beso” y la espera de un amor que no se concretd y jamas
podra hacerlo en “La solterona”). Otra coincidencia es que la
protagonista de “El beso” es una princesa como ocurre también
en el poema dariano. Por ultimo, hay una idea de muerte que
ronda en las tres obras analizadas. En “El beso” la pastorcilla y
la princesa Nirma buscan el suicidio y en el desenlace del
cuento el principe Oscar besa los labios desfallecientes de la
princesa Nirma. Por su parte, la muerte si se consuma en la
persona de Teodolinda, protagonista de la “La solterona”.
Finalmente, en Dario la idea de la muerte queda sugerida en los
ultimos versos del poema cuyo sentido profundo se aclarard
mas tarde: “Y dile de mi parte si ha llegado la hora/que mi
espiritu anhela...”.

Rubén Dario y Jean Dominique Ingres

Al avanzar el poema dariano, el yo lirico menciona a la princesa
a la que debe visitar Atalanta para entregarle su recado. Dario
en sus versos describe la siguiente imagen del palacio de oro:
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Hay un jardin, y en el jardin hay una
fuente donde se abrevan

pavorreales’ del Sol y cisnes de la Luna.
limoneros fragantes sus azahares nievan
y regula las horas una invisible lira.

La descripcion se asemeja (con algunas diferencias) a una obra
del autor francés Jean Dominique Ingres denominada “Odalisca
con esclava,” creada 1842 y que se conserva en Walters Art
Gallery (Baltimore, E.E. U.U.). El cuadro exhibe una odalisca
desnuda de un harem reclinada oyendo a una esclava que
ejecuta el laud. Esta obra fue solicitada por el rey Wilhelm | de
Wirttemberg y fue realizada por Ingres con la asistencia de su
discipulo Paul Flandrin. Una versién de la misma persona
retratada tres afos antes muestra a la odalisca en una
habitacién cerrada y sin un jardin visible en el fondo. Esta otra
obra denominada también “Odalisca con esclava” se conserva
en el Fogg Art Museum (Cambridge, Massachusetts). Esta
exotica composicion fue inspirada en un pasaje de las cartas
turcas de Lady Mary Worthley de Montagu (1793) y podria
haber sido concebida por Ingres como respuesta al éxito de su
rival Eugéne Delacroix como pintor de sujetos del Cercano
Este’.

Simbolismo y esoterismo en “Envio de Atalanta”

¢Existe algo mds que podamos decir de este poema? (O toda
su significacién acaba alli? Creemos que hay un sentido oculto
al que podemos aproximarnos si tomamos en cuenta el mito
del andrégino sostenido por el esoterismo y vamos

4 . . . s . s .
Notese la incorreccidon gramatical caracteristica de los modernistas.

® La traduccién es mia y los datos fueron extraidos de la pdgina web del museo
norteamericano mencionado. En linea: http://art.thewalters.org/detail/18275/
odalisque-with-slave/.
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desentrafiando sus simbolos principales. En este punto es
necesario aclarar que lejos estd de nuestro objetivo caer en la
disputa de si hay toda una cosmologia pitagérica en la obra de
Dario como sostienen Jrade y Gullén y Giordano o si mas bien
hay que interpretar la simbologia a la luz de las Estéticas a
partir de Kant como afirma Calderén de Cuervo [53- 54]. Segun
esta ultima investigadora, a la Estética de Hegel se le deben
reconocer algunos principios bdsicos sobre el arte tales como la
reflexién sobre la belleza del objeto producida por el espiritu, el
goce desinteresado del arte que derivard en el “arte por el
arte”, el rescate de las tradiciones paganas, la instauracion de
una estética sin reglas que cultiva el versolibrismo entre otros
conceptos, y una vision esotérica, que se manifiesta en algunos
poemas darianos.

Es aqui donde nos interesa detenernos, en la vision esotérica
dentro de la cual se destaca el mito del andrégino césmico.
Segun el mito, el hombre primordial es “un andrégino césmico
gue ha caido en el mal y en la multiplicidad (el mundo material
y bisexual) y que, no obstante posee la capacidad de recobrar
su integridad perdida retornando a la Unidad y al Bien”
[Jrade:17]. La autora sostiene que el Romanticismo apeld a
distintas versiones del paradigma neoplaténico para explicar la
fragmentacion personal o enajenacién y el Modernismo,
heredero de los autores romanticos, también acudio a ellos. Es
importante destacar el rol que la mujer desempena dentro del
pitagorismo esotérico. El amor sexual es entendido como un
modo de acercamiento al caracter andrégino del hombre
original pues supone el retorno a la unién entre lo masculino y
lo femenino.

En “Envio de Atalanta” se actualiza el mito del andrégino
cdésmico, donde el yo lirico, identificada su alma con Atalanta, le
pide a la veloz corredora que llegue a la princesa, con quien,
creemos, retornaria al andrdgino primigenio. La identificacién
de la figura cldsica con el alma es clara: “jAtalanta, alma mia!/
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iAlma mia, Atalanta!” canta el poema en su quinta estrofa. Un
poco mas atras, en la estrofa tercera, podemos apreciar que
Atalanta abandona la tierra y se eleva en el firmamento.
Entendemos la estrofa como una ascensidn del alma-Atalanta
gue busca su complemento en su afan de reintegracion. En el
poema analizado se hace presente el mito del andrdgino
césmico sobre la descripcion de fondo que otorga la obra de
Jean Auguste Ingres mencionada anteriormente. Los elementos
descriptos en el poema dariano nos muestran una isla donde se
encuentra ubicado el palacio de oro de la princesa, con un
jardin que contiene una fuente donde “se abrevan pavosrreales
del Sol y cisnes de la Luna”.

En este ambiente oriental cobran entonces un nuevo sentido
las palabras: Simbad del Ensuefio que, desde nuestro punto de
vista, aluden al mismo autor. Aqui debemos detenernos en los
dos ejes conceptuales. Por un lado, el concepto del ensuefio y,
por el otro, el de vigje sefalado mediante la metonimiade
Simbad. Entiendo por “ensuefio” la faceta relacionada con su
oficio de hacedor poético. En “La pagina blanca” de Prosas
Profanas [659-60] apreciamos:

Mis ojos miraban en hora de ensuefios

la pagina blanca.

Y vino el desfile de ensuefios y sombras.

Y fueron mujeres de rostros de estatua,
mujeres de rostro de estatuas de marmol,

itan tristes, tan dulces, tan suaves, tan palidas!

Y fueron visiones de extrafos poemas,

de extrafios poemas de besos y lagrimas,
ide historias que dejan en crueles instantes
las testas viriles cubiertas de canas!

El nombre de Simbad, acorde con el exotismo manifestado en
la eleccién de la obra del artista francés, pone en vigencia el
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significado de viaje, de navegacién, de aventura que debe
emprender Atalanta y que, por traslacion, atribuimos ya al alma
del yo lirico. Ese viaje tiene como destino primero una isla cuya
simbologia es la de ser “un centro espiritual primordial [...] un
mundo reducido, una imagen del cosmos completa y perfecta,
porque presenta un valor sacro concentrado [...] un lugar de
eleccidn, de ciencia y de paz, en medio de la ignorancia y la
agitacion del mundo profano. [Chevalier®: 595-6]. En “Yo
persigo una forma” aparecen nuevamente juntos los simbolos
del viaje y del suefio (versidn del ensuefio): “Y la barca de suefio
que en el espacio boga” [699].

Pero lo evocado en la palabra ensuefio no culmina en la
escritura, sino que también alude a la vida bohemia que lleva
Rubén Dario a su llegada en Europa. Conocida es la anécdota
referida por su amigo Gémez Carrillo en Lépez-Calvo sobre el
consejo que le diera el primero a Rubén Dario cuando llegd a
Paris [89-90].

-“éCon cuanto cuenta usted mensualmente?” -me pregunté-. “Con
esto”, le contesté, poniendo en la mesa un pufiado de oros de mi
remesa de La Nacion, Carrillo conté y dividié aquella riqueza en dos
partes; una pequefia y una grande. _“Esta, me dijo, apartando la
pequefia, es para vivir: guardela. Y esta otra, es para que la gaste
toda”. Y yo segui con placer aquellas agradables indicaciones, y esa
misma noche estaba en Montmartre, en una boite llamada
“Cyrano”, con joviales colegas y trasnochadores estetas, danzarinas
o simples peripatéticas [...] Y, habiendo cumplido en mi tarea con
dar una parte a la idea del ensuefio y otra a la idea del puchero,
salgo contento, en la creencia de que he tenido un buen dia”.

Lépez-Calvo sefiala que estos paraisos artificiales (el ajenjo, el
hachis o el ensuefio escapista de lugares exéticos como los del

6 . . .« ez . ,

En adelante citaré por esta edicién la simbologia de cada uno de los elementos
analizados en el poema y se indicardn expresamente en caso contrario las
interpretaciones de los simbolos darianos sugeridas por otros autores.
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lejano Oriente) constituyen modos de evadir la realidad que
encontraban los poetas hispanoamericanos [85].

Respecto de la imagen del jardin con la fuente cabe sefialar lo
qgue Jean Chevalier asevera: “el jardin es un simbolo del paraiso
terrenal, del cosmos que lo tiene como centro, del palacio
celestial y de los estados espirituales que corresponden a las
estancias paradisiacas” [603-4]. Y sobre la fuente afirma: “Las
construcciones que, especialmente en los paises darabes, se
establecen alrededor de un patio cuadrado cuyo centro esta
ocupado por una fuente son la imagen misma del paraiso
terrenal” [515-6]. Esta imagen, creemos, esta en consonancia
con la idea del andrégino cdsmico que debe reencontrarse
consigo mismo y cuyo reencuentro implica un estadio de
felicidad plena.

Pero ademas, podemos ver que en Dario la fuente es simbolo
también de inspiracién, de la tarea de poiesis. Esta
interpretacion, por ejemplo, se observa en los versos que
finalizan el poema “La fuente” (“llena la copa y bebe: la fuente
estd en ti mismo”) y en “Yo persigo una forma” (“el sollozo
continuo del chorro de la fuente”). Ambos poemas pertenecen
a Las dnforas de Epicuro y fueron afadidos a la edicién de
Prosas profanas de 1901, préxima en el tiempo si consideramos
como vdlida la fecha del poema propuesta por Ghiraldo que
mencionamos arriba (1899). Al analizar el simbolo de la fuente
en los poemas de “Las anforas de Epicuro” Calderdn de Puelles
sostiene: “Alli donde se engendra la poesia esta la fuente del
agua sagrada” [391].

Si retomamos las ideas nucleares simbolizadas en el poema
podemos apreciar que el alma-Atalanta del yo lirico debe iniciar
un viaje cuya meta es la isla (centro espiritual sagrado) donde
se halla el palacio de la princesa que se configura con la imagen
del paraiso terrenal, del cosmos y del estado espiritual que
debe alcanzar el poeta. En ese paisaje idealizado caben
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mencionar dos elementos mdas que completan el cuadro: la
musica y los animales. En la isla el canto es un elemento
omnipresente. Irradian su musica el ruisefior en la noche y la
alondra en la mafiana. Ambos se comportan, en parte, como
opuestos y, en parte, como complementarios. El ruiseior es el
ave canora que los poetas reconocen como chantre del amor
[Chevalier: 900] porque su canto, ejemplo de perfeccidn,
“suscita el lazo entre el amor y la muerte” [901]. La alondra, en
cambio, “representa la unidn de lo terrenal y lo celestial [...] Su
canto, opuesto al del ruisefior, es canto de gozo” [84].

La isla, paraiso terrenal, tiene una eterna armonia musical que
estad representada por el canto de las dos aves mencionadas
gue anticipan la idea de amor y muerte (el ruisefior) y la unién
del cielo y la tierra (la alondra). Esta musica que reina en la isla
establece un lazo con la “invisible lira que regula las horas”en el
palacio y que en la obra de Ingres no es lira, sino laud. Aqui es
necesario hacer dos aclaraciones. Primero, debemos mencionar
la simbologia compartida de ambos instrumentos: el ser
instrumentos de la armonia césmica y ser el simbolo de los
poetas [650-1]. Y, segundo, debemos retomar el concepto de
hipertextualidad genettiana mencionado mas arriba. En el
poema dariano nuevamente ha operado el proceso de
transformacion propio de la hipertextualidad: el laud visiblese
ha vuelto “lira invisible”.

Resta prestar atencién a otros dos animales: “los pavosrreales
del Sol y los cisnes de la Luna”. Quiza estos sean los simbolos
mas oscuros del poema. Sobre ellos solo podemos establecer
algunas interpretaciones que permitirdn sugerir -nunca dar
certeza absoluta- su funcidén en el texto. Los pavosrreales son
un simbolo solar y, en la tradicién esotérica, de la totalidad,
pues el animal “reldne todos los colores en el abanico de su cola
abierta” [807-8]. El cisne, “encarna por lo general la luz macho,
solar y fecundante” [306]. Es, ademas, asociado con Apolo (el
dia en que el dios nacid los cisnes sagrados giraban alrededor
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de la isla siete veces y son los cisnes los animales que tiran su
carro). De ahi que el cisne sea simbolo de la poesia y el poeta.
Dario lo emplea en su obra con ese sentido.

En relacién con los astros es necesario apreciar su funcién
conjunta debido a que asi aparecen en el poema. Seguln
Chevalier, la luna se la aprecia, frecuentemente, en correlacion
con el Sol. Simboliza lo femenino (aunque no siempre) y los
ritmos bioldgicos. Y su luz, al ser un reflejo de la del sol, es un
simbolo también del conocimiento por reflejo, tedrico,
conceptual mientras que el sol, del conocimiento intelectivo, de
la inteligencia cdsmica. En consecuencia, representan al espiritu
(el sol) y al anima (la luna), y también a sus sedes: el corazdén y
el cerebro. “Son la esencia y la substancia, la forma y la
materia” [949-52].

Ahora bien, en el palacio Atalanta debe buscar a la princesa que
nostdlgica mora. Sin embargo, la odalisca de la obra de Ingres
no tiene actitud nostalgica. Entonces, ¢qué nos querra decir el
poeta? ¢A quién esta aludiendo? En este punto que debemos
proceder como quien va quitando de a poco velos a un objeto
cubierto, en este caso, el poema. El primer velo que debemos
quitar nos lleva a recobrar el mito del andrégino césmico como
ese ser primigenio que cayé en la materialidad y la bisexualidad
y que para alcanzar su estado pleno debe reintegrase. El poeta
busca en la mujer esa otra mitad que perdié en el tiempo de los
origenes. El segundo velo nos lleva a conectar esta imagen de
mujer y la simbologia de los astros sefialada con su obra
poética préxima en la cual existe un sentido metapoético que
pretende la unidn entre la materia y la forma. Este ideal poético
se presenta también en los poemas que tratan el mito de Leda
donde el cisne, simbolo del poeta, se une a Leda y engendran la
obra de arte. Asi Calderdn de Puelles afirma: “[...] a pesar de la
oscuridad de ciertos simbolos, el mito de Leda puede
interpretarse de manera casi alegérica en la obra de Dario: el
amor entre el poeta y el ideal y la procreacion del arte” [391].
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Sin embargo, la busqueda del ideal que concibe Dario es
inalcanzable. En “Yo persigo una forma” reelaborara esta idea
al decir: “yo persigo una forma que no encuentra mi estilo” y
mas adelante: “al abrazo imposible de la Venus de Milo”. Para
qgue pueda lograse el ideal debe ocurrir necesariamente la
muerte del poeta. La muerte sera calificada como inviolable y
pura y de casto cuerpo (“Coloquio de los Centauros”). Debido a
ello es que en “Envio de Atalanta” encontramos a la princesa en
actitud de aguardar también la hora que el espiritu del yo lirico
espera. De lo dicho anteriormente, creemos viable interpretar
la figura de la princesa que nostdlgica mora como la imagen de
la muerte que, al ser alcanzada por el poeta, va a reconciliarlo
con el andrégino primordial al integrar, en un primer nivel, lo
masculino con lo femenino y, en un nivel mas profundo, la
materia con la forma poética. Ahora si podemos enlazar todas
las notas que han ido apareciendo en nuestro analisis y
considerarlas como cuentas de un rosario que se completa.

Conclusion

El poema “Envio de Atalanta” de Rubén Dario entabla un doble
didlogo. En primer lugar, con la tradicion cldsica a la que le
debe su génesis, pero también a las obras de Regina Alcaide de
Zafra y Jean Auguste Dominique Ingres con las cuales se
relaciona como hipotexto de aquellas mediante el proceso de
transformacidn genettiana. El poema analizado muestra a un yo
lirico cuya alma se identifica con la figura clasica de Atalanta a
la que le solicita emprenda un viaje. El fin de su itinerario
culmina en una isla cuyo simbolismo reside en ser un centro
espiritual sagrado. En dicha isla debe buscar un palacio de oro —
simbolo del paraiso- donde habita la princesa que nostdlgica
mora. La imagen descripta del palacio se asemeja (con algunas
diferencias) a la obra de arte Odalisca con esclava (1842) de
Jean Auguste Dominique Ingres. Pero el cuadro actla como
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teldn de fondo de un sentido que debe desentrafiarse y para el
cual debemos apelar al mito del andrégino césmico.

El esoterismo sostiene la creencia de un hombre primigenio, el
andrégino césmico, que comparte la doble naturaleza
(masculina y femenina) y que, a causa de su caida en el mal, ha
perdido su unidad con la consiguiente fragmentacion material y
sexual. Entendemos que el poema analizado se constituye
como el viaje del alma del yo lirico por volver a la unidad
primigenia y que, en su afan de reintegrarse, busca su
complemento en la princesa del palacio. Sin embargo la
fragmentacion alcanza no solo al alma del yo lirico (primer
nivel), sino que también debemos interpretarla desde una
vision metapoética y considerando sus escritos proximos. Es en
virtud de ese didlogo con su poesia anterior y en relacidon con
las ideas que se veran plasmadas en la obra poética proxima de
Rubén Dario (como los poemas afiadidos a la segunda edicidn
de Prosas Profanas) que podemos considerar un segundo nivel
de fragmentacion: la fragmentacion de la materia y la forma
poética, a la cual quiere reunir el mismo autor.

No obstante, el objetivo reviste un cardcter de imposibilidad
para el yo lirico y la figura de la princesa, que ha adquirido la
imagen de la princesa-mujer (primer nivel de fragmentacién
que remite al andrégino césmico) y de princesa-forma poética
(segundo nivel de fragmentacion sugerido también por el
mismo mito y en relacién con su obra) adquiere un ultimo
valor: la imagen de princesa-muerte (tercer y ultimo nivel),
pues la reconciliacion final de todos los niveles es solo posible
mediante la muerte del yo-lirico. Solo la muerte permite que el
yo lirico vuelva a su unidad. Desde ahi, creemos, deben ser
reinterpretados todos los simbolos presentes en el poema.
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Resumen

Las dos primeras visitas de Rubén Dario a Espafia, en los afios 1892, 1899,
dejan huellas en el campo literario espafiol y su voluntad renovadora en la
poesia marca también las letras espafolas. Salvador Rueda lo califica como
“el poeta que mas sobresale en la América latina, el divino visionario,
maestro en la rima”. Con Valle Inclan comparten el respeto y la admiracion
mutuos, y ese encuentro, esa conexion entre los poetas provocara en Valle
una diferente vision del mundo que se expresa en La Idmpara maravillosa,
Ilamada “ejercicios espirituales”, una suma de meditaciones acerca del arte
literario, que explican muchos de sus procedimientos y su estética. En las
figuras de Maese Lotario y Arlequin observamos esas huellas del poeta
nicaragliense en la Farsa italiana de la enamorada del Rey, con recuerdos de
la “Sonatina” de Rubén y La Marquesa Rosalinda, personaje tomado del
poema “El clavicordio de la abuela”. En este trabajo analizamos los
elementos modernistas, siempre combinados con la tradicién literaria
espafola, para alcanzar “el dificil y tenso equilibrio entre la emocién y la
burla”, la concrecién de su doctrina poética, de su propia condicidn de poeta
capaz de “descubrir enlaces luminosos de una armonia oculta”.

Palabras claves: modernismo - esperpento - Rubén Dario - Valle Inclan
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Abstract

Rubén Dario's first two visits to Spain, in 1892, 1899, leave traces in the
Spanish literary field and his renewing will in poetry also marks the Spanish
letters. Salvador Rueda describes him as "the poet who excels in Latin
America, the divine visionary, master in rhyme". With Valle Inclan they share
a mutual respect and admiration, and that encounter, that connection
between the poets will provoke in Valle a different vision of the world
expressed in La Idmpara maravillosa called "spiritual exercises", a sum of
meditations on literary art , which explains many of its procedures and
aesthetics. In the figures of Maese Lotario and Arlequin we see these traces
of the Nicaraguan poet in the Farsa italiana de la enamorada del Rey, with
memories of Ruben's “Sonatina”, and La Marquesa Rosalinda, a character
borrowed from the poem "El clavicordio de la abuela". In this work we
analyze the modernist elements, always combined with the Spanish literary
tradition, in order to reach "the difficult and tense balance between
emotion and mockery", the concretion of his poetic doctrine, his own
condition of poet capable of "discovering links luminous of a hidden
harmony".

Keywords: modernism - grotesque - Rubén Dario - Valle Inclan

Introduccion

Rubén Dario visité Espafia en tres oportunidades, la primera, en
1892, como Secretario de la delegaciéon de Nicaragua a los
festejos del Cuarto Centenario del descubrimiento de América,
la segunda, en 1899, como redactor del diario La Nacion de
Buenos Aires para escribir sobre la situaciéon de Espaiia tras la
derrota y pérdida de sus ultimas colonias en la guerra con
Estados Unidos. En 1905, regresaria con idéntica misién. El
poeta nicaragliense produjo una verdadera conmociéon en el
ambiente literario espafiol por el impacto que causé su persona
y por su voluntad renovadora en la poesia que habria de marcar
también las letras espanolas. En su primer viaje, escribe el
poema “Pértico” como prélogo al libro En tropel de Salvador
Rueda quien lo califica como “el poeta que mads sobresale en la
Ameérica latina, el divino visionario, maestro en la rima, musico
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triunfal del idioma” [Diaz Plaja: 168]. Pero es, sin dudas, en el
segundo viaje cuando estrecha relaciones con los escritores que
conformarian la generaciéon del 98. En 1899, Dario ya habia
publicado Azul, Los raros y, sobre todo, Prosas Profanas, obras
gue lo encumbraban en su posicidon de fundador y maestro del
modernismo  hispanoamericano. Admirado por unos,
denostado por otros, su presencia fue tan importante en
Espafia, y tanta la identificacion con los escritores de su tiempo,
qgue Azorin lo incluye en su lista de integrantes de la generacion
que bautiza como del 98, y Diaz Plaja [167] sefiala a sus viajes
como el acontecimiento generacional que nucled al grupo
modernista, en el cual lo incluye junto a Gabriel Miré y Manuel
Machado. En ese sentido apunta: “Dario, que llega al dia
siguiente de la catastrofe, trae los ojos limpios del pesimismo
noventayochista”. Y observa “que la valoracion entusiasta del
Modernismo, en su forma rubeniana, hay que situarla dentro
de los primeros afios del siglo y, desde luego, después de su
segundo viaje a Espana” [Diaz Plaja: 51].

Por esos afios dificiles que culminan con el desastre del 98, el
campo literario espafiol se debate en torno al problema de
Espafia, en busca de su ser nacional a partir de la revalorizacion
de su pasado, desde el corazén mismo de Castilla. Dario no es
ajeno a esta situacion y, en sus cronicas de 1899 (luego
reunidas algunas de ellas en su libro Espafia contempordnea),
habria de dejar su impresion:

He buscado en el horizonte espafiol las cimas que dejara no hace
mucho tiempo, en todas las manifestaciones del alma nacional,
Canovas, muerto; Ruiz Zorrilla, muerto, Castelar, desilusionado y
enfermo; Valera, ciego, Campoamor, mudo, [...] No estd, por cierto,
Espafia para literaturas, amputada, doliente, vencida, pero los
politicos del dia parece que para nada se diesen cuenta del
menoscabo sufrido, y agotan sus energias en chicanas interiores,|...]
sin preocuparse de la suerte comun, sin buscar el remedio al dafio
general, a las heridas en carnede la nacién. [Granados Palomares:
88]
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Estética

La amistad entre Dario y Valle se basa en el respeto y la
admiracién mutuos, que Rubén deja plasmados en su ya cldsico
soneto “Este gran don Ramén de las barbas de chivo...”. Ese
encuentro, esa conexion entre los poetas (Azorin llama a Valle
“poeta de un modo absoluto” [Diaz Plaja: 152] produce en el
autor espafol un cambio de perspectiva, una diferente visién
del mundo que alcanza su expresion mas acabada en La
Iadmpara maravillosa, publicada a poco de morir Dario. Valle se
convierte a la religiéon rubendariana lo que le valdra mas de un
rechazo de sus contemporaneos, pero servird como piedra de
toque para elaborar su teoria estética. Entre modernismo vy
esperpentismo, Valle Inclan no se debate, alterna, como en los
extremos de un péndulo cuyo hilo imaginario se tensa hacia
uno u otro lado, pero nunca se rompe. Por nuestra parte,
creemos que en su obra se dan las dos estéticas a la misma vez,
en forma simultanea, y no es una la causa ni la consecuencia de
la otra. Esto puede observarse en las obras que ahora nos
ocupan, dos farsas modernistas publicadas, la primera, en
1913, muy cerca de la influencia rubendariana y la segunda, en
1920, el mismo afo de la publicacion de Divinas palabras y de
Luces de bohemia, obra esta ultima donde expone las bases de
su teoria del esperpento. La contemporaneidad entre ambas
estéticas se visibiliza en muchos momentos de su extensa
produccién literaria, lo que revela la libertad expresiva y
artistica de Valle, que siempre estd por encima de toda
categoria de géneros y movimientos. En este sentido su obra es
inclasificable desde canones estrictos, y las farsas, vienen a
producir, menos un contrapunto entre modernismo vy
esperpentismo que una combinatoria, por usar su propio
término, entre “ambas  direcciones, aparentemente
contradictorias [que] no representan sino la cara y la cruz de la
misma estética” [A. Risco: 65].
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La lampara maravillosa, subtitulada por Valle como “ejercicios
espirituales”, es el punto de partida para encontrar el sentido
de buena parte de su obra, una suma de meditaciones acerca
del arte literario, que echan luz sobre muchos de sus
procedimientos. No es un libro referido solo a una primera
etapa de su obra, la modernista para algunos, al contrario, esa
ldampara ilumina la estética valleinclaniana desde las princesas
al callejon del gato. Para A. Risco [202]La Ldmpara maravillosa
“sienta las bases de una posible teoria de la literatura hecha
desde dentro de la misma literatura a partir de la meditacion
de la propia experiencia creadora y expresando los resultados
con el mas exigiente discurso literario”. Puntos clave de la
doctrina valleinclaniana se encuentran condensados en la obra,
en particular en “El anillo de Giges” y “El milagro musical”, en el
primero revela la dificultad para expresar el secreto de las
cosas, al que se llega gracias al poder de las evocaciones, un
mundo donde sélo penetran los poetas porque “alli donde los
demds hombres solo hallan diferenciaciones, los poetas
descubren enlaces luminosos de una armonia oculta. El poeta
reduce el nimero de las alusiones sin trascendencia a una
divina alusién cargada de significado” [Valle Inclan: 531].En el
segundo, pone el acento en la “gracia musical” de las palabras
que
el poeta las combina, las ensambla, y con elementos conocidos
inventa también un linaje de monstruos. El suyo. Logra asi
despertar emociones dormidas, pero crearlas, nunca. Lo que no
estd en nosotros larvado o consciente, jamas nos lo daran palabras
ajenas... El poeta ha de confiar a la evocacion musical de las

palabras todo el secreto de esas ilusiones que estan mas alla del
sentido humano [...]. [534]

Las farsas

Los enlaces luminosos logrados por la evocacién y la
combinatoria musical de las palabras, son operaciones propias

73



HUELLAS DE RUBEN DARIO EN LAS FARSAS DE VALLE INCLAN

Ill

de la condicion demilrgica del “sujeto conductor” de la obra de
Valle Incldn que, para Antonio Risco [9] suele encarnarse -o
sofarse encarnar- en algunos personajes, entre otros, el Maese
Lotario y el Arlequin de nuestras farsas. Maese Lotario, en la
Farsa italiana de la enamorada del Rey, es un fino poeta
italiano, ahora cémico y farandul que, escapando de una
condena por un crimen cometido, llega con su tablado a la
venta donde escribird en versos la historia de Mari Justina, una
nifia enamorada, en su ensofiacion, del monarca. Para lograr el
propésito de leer el soneto al Rey deberd sortear la oposicién
de dos académicos que interceptan la carta por su lenguaje
vulgar. Arlequin, personaje de La Marquesa Rosalinda, “farsa
sentimental y grotesca”, también es un poeta italiano cuyo
nombre nos remite a un mito de las artes finiseculares [sXIX-
XX]. Fino, delicado, colorido vy, a la vez, burldn y sarcastico, “en
su enigma se dan cita el santo y el diablo, el payaso y el
profeta” [A. Risco: 46], enamora a la Marquesa, va preso por
hechicero y ella recluida en un convento. Al final, con la ayuda
de Colombina, regresa a su carro de farsante.

Desde estas dos figuras demilrgicas observamos las huellas
rubendarianas en las farsas. Destacamos, sobre todo, la
condicion de poeta de ambos personajes, devenidos en
farandules, con lo cual su caracterizacion combina la fina
sensibilidad modernista con la mirada grotesca.

Maese Lotario llega a la venta en el cruce de caminos, cargando
su retablo de las Maravillas y es convocado por Don Facundo
para “darle divertimento al Rey” porque “le encantan las farsas
chabacanas”; Arlequin llega en un “carro de farsantes italianos”
para divertir una fiesta galante en casa del Marqués que le dice:
“Tu tablado de farsas y babeles ahuyentara las cortesanas
penas”.

Maese Lotario escribe la historia de Mari Justina, con aires de la
“Sonatina” rubendariana:
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Como las encantadas princesas de los cuentos,
suspira en un palacio de azules pensamientos,
y se muere de amor, como se mueren ellas,

y le duelen los ojos de contar las estrellas. [57]

Mientras tanto, los académicos, Don Facundo y Don Bartolo, le
apuntan “jEstos alejandrinos de acentos paticojos sélo en befa
se escriben!”, en un enfrentamiento propio del modernismo
gue nos remite a la exclamacidon de Rubén en sus “Letanias a
Nto Sr. Don Quijote”: “De los académicos, libranos, Sefior!”.

Arlequin se presenta en el Preludio de la farsa:

Soy el poeta que al tablado
puebla de trucos y babeles:
Para el amor desesperado
tengo rimas de cascabeles [795]

Y anuncia en el estribillo: “He de contaros el secreto de la
Marquesa Rosalinda”. Sus versos tendran también toques
burlones: “Versalles pone sus empaques;/ Aranjuez sus albas
rientes,/ y un grotesco de mirifiaques/ Don Francisco de Goya y
Lucientes” [798].

Ambos personajes aparecen exiliados, trasplantados de su lugar
de origen, Arlequin dice:

Soy de Bérgamo, vivi en Venecia,
pero afios hace vuelo a placer.

Paris me ha dado lo que mas precia:
deudas, maestros y una mujer

[...]

A vuestra Espafia devota y vieja
para mi ensuefio pido fortuna. [822]

Acerca de Maese Lotario, comentan otros personajes:
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EL CABALLERO DE SEINGALT -Por su nombre italiano parece
EL DEL VERDE GABAN - Y por su arte.

Acd llegd hace tiempo con dinero

al que pronto dio fin. Corrié la tuna

como sopista. Hoy es titiritero

y va camino de labrar fortuna

con su retablo. [45]

Desterritorializados, fuera de Italia y de las cortes que
alimentaron sus liras, en Espafia se dedican a divertir tanto a los
nobles como a las gentes sencillas.

Entretanto, las figuras femeninas, viven en mundos de
ensueno, la Nifa ventera suefia con un Rey producto de su
imaginacién: “Sefior Rey cadenas de amor me prendié/cazando
en el soto le vide mas bello/ que la rosa, rosa del alba de mayo”
[44] y la Marquesa Rosalinda, contrariamente, en un Aranjuez
versallesco de jardines y rosas suefia con la vida trashumante
del poeta:

iCuando encanté las penas de su vivir errante
el carro con su lento vaivén alucinante!

iY el clarin de los gallos y el volar de las hadas
oia en el dormido corral de las posadas,
descubriendo el arcano secreto de las cosas
que parecen vulgares y son maravillosas! [844].

Los escenarios son de gran plasticidad y cromatismo. La venta
de La enamorada del rey, “Tiene un vaho de letras del Quijote/
El cielo azul, las bardas amarillas” [43]. Y el jardin de La
marquesa Rosalinda, “Sobre las escalinatas que las rosas/
decoran y en el claro de la luna/abre el pavo real sus
maravillosas/ palmas. jUn cuento de las mil y una!” [800].

La vision de Espaina, siempre en contraste con la francesa, se
marca en ambas farsas, en La enamorada del rey, Maese
Lotario responde al afrancesado Caballero de Seingalt que ha
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mencionado las bucélicas Tirsis: “Las versallescas danzas acaso
son mas bellas./Pero dan los collados sus brisas de tomillo/ a
las tirsis que bailan al son del caramillo” [53] y Rosalinda le
contesta a Arlequin: “Ni a Diana vimos en la floresta/ ni a Pan
buscamos bajo la parra/ Por estos pagos, para hacer
fiesta,/basta el rasgueo de la guitarra” [823-824].

Desde luego, el modernismo esta a flor de pagina en la farsa de
1913, La marquesa Rosalinda. En primer lugar, el personaje
mismo proviene del poema de Rubén Dario “El clavicordio de la
abuela”, que comienza con estos versos: “En el castillo fresca,
linda/ la marquesita Rosalinda/mientras la blanda brisa vuela/
con su pequefia mano blanca/ una pavana grave arranca/al
clavicordio de la abuela”, elementos estos ultimos que se
trasladan a la ambientacién de la farsa, como la primera
acotacién:”Desgrana el clavicordio una pavana/por el viejo
jardin” [800]. También el tema de la levedad de la vida pasa del
poema a la farsa. El clavicordio culmina con estos versos:
“Amar, reir! La vida es corta/ Gozar de abril es lo que importa/
en el primer loco delirio/ bello es que el leve colibri/ bata alas
de oro y carmesi/ sobre la nieve azul del lirio”. En la farsa, dice
Arlequin:

iRosas de mayo deshojadas

en los senderos del jardin!

iHojas de otofio bien doradas!

iVidas que van hacia su fin!

iNidos de antafo, en el alar

donde hubo cantos una vez!

iAy, un recuerdo es el telar

donde tejemos la vejez! [863]

Otros personajes tienen resonancias rubendarianas, como Da.
Estrella, la hija de la Marquesa, que evoca a la princesa de la
“Sonatina”: “Y llora la fuente de plata/ como yo en la angustia
otofial” [807] y a la Eulalia de “Era un aire suave...”. Para Leda
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Schiavo [1971:612], “Valle tomé directamente de Dario (PP) el
cddigo de las fiestas galantes de Verlaine y Watteau” y asi lo
observa en personajes, en simbolos de la belleza plastica y en
tépicos como el carpe diem, las abejas griegas y el sol de
Espafia. Todo tiene reminiscencias de Prosas Profanas. Schiavo
aplica el concepto de bricolage, en el sentido de Genette®, para
observar cémo se combinan formas diferentes para dar lugar a
una nueva obra [611] mediante la doble operacién de analisis y
sintesis de elementos, en este caso, las fiestas galantes y la
tradicién literaria espafiola, sintesis de la que surge -dice- el
tema de Espafia en la farsa, una Espafia “que seguird siempre
igual, imperturbable a la influencia exterior” [615]. Coincidimos
con esta apreciacién que relacionamos estrechamente con la
estética de Valle en la La ldmpara maravillosa, especialmente
cuando en “El milagro musical” destaca la combinatoria de
elementos como la tarea esencial del poeta. Esta combinatoria
esta claramente expuesta en las farsas donde modernismo vy
esperpentismo, fantasia y realidad, alabanza y critica, se
conjugan en una vision dual, en un juego de espejos que tan
pronto reflejan  mundos idealizados como espacios
desmitificados.

En la farsa de 1920 que, como sefialamos, se publica en el
mismo afio de Luces de Bohemia, los elementos modernistas
aparecen siempre en contraste con otros propios del
rebajamiento esperpéntico. Lo vemos en la presentacion de
espacios, como en la primera acotacidon de La enamorada del
rey: “Sobre la cruz de dos caminos llanos y amarillentos/una
venta clasica/Corsarios, labradores y estudiantes/ sestean por
las cuadras y pajares./Entre los sayos de estamefia parda/
cantan verdes y granas pastoriles” [42], en tanto la decoracidn

1 . .. . s . .

Lo define como un “procedimiento de composiciéon que consiste en intercalar o
combinar fragmentos de obras artisticas reconocibles, que pasan asi a integrar una
nueva estructura”.
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de la Segunda Jornada es de “Un jardin. Una logia, Fustes
jénicos./Sombras moradas y amarillo el sol./ Jardines de un
palacio: Arquitectdnicos/ jardines como pinta Rusifiol” [50];
ocurre lo mismo con los personajes, veamos dos apariciones:
“Al arambol salié Mari Justina/ para verle llegar, y le sonrie/ con
la melancolia de la rosa/ al deshojarse en la quietud balsamica/
del jardin de unas monjas, por la tarde/ azul y rosa, cuando
Venus arde” [46], mientras, “A la zaga del criado, Don
Facundo/glorioso vejestorio cortesano/renqueando, barre el
polvo con la capa” [47]. El director José Luis Alonso, en su
puesta de 1966, destaca y acentla estos contrastes, tensando
el hilo hacia el esperpento. En la representacion escénica
incluye un narrador vestido de Arlequin que dice las
acotaciones con gestualidad y kinésica propias del personaje.
Asi lo explica en su cuaderno de direccion: “sale el narrador de
puntillas. Su vestido nos recuerda a un arlequin. Traje amarillo
con rayas negras y rojas” [42]. El clima modernista, mayor en
las dos primeras jornadas, se ve constantemente intervenido
por el “contrapunto degradador” también marcado en
personajes y espacios. Desde este juego de contrarios (luces y
sombras) debe leerse la farsa, donde los opuestos ficcion-
realidad marcan el tema de la fabula. Mari Justina “absorta/
Bajo el oro sutil de las pestainas/ el suefio azul de sus pupilas,
trémulo” frente a la figura esperpentizada de “El Rey, un viejo
chepudo,/ estevado y narigudo/ sale rabiando al jardin./ Floja,
torcida y temblona,/parece que la corona/va a entrarle de
corbatin” [53].

Antonio Buero Vallejo [1973:50-54] destaca en Valle el
conocimiento de “la doble funcidn desmitificadora y mitificante
del arte literario”, califica a La enamorada del rey como “una
pequena obra maestra” y apunta que es “su sentido ultimo el
que la convierte en otro breve y encantador Quijote con su
ilusion y su desengafio”. “Mari Justina —dice Buero- es la
conmovedora Dofia Quijote que Valle Inclan recrea” y sefiala
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que, con esta farsa, Valle “parece estar respondiendo
indirectamente” al reproche que le hiciera Ortega, en 1904,
cuando le aconsejé que se dejara de princesas rubias y de
bernardinas. Mari Justina, en un momento, le dice a Maese
Lotario que la quiere volver a la realidad: “Tu me respondes con
Bernardinas/ cuando te muestro mi corazén” a lo que él
contesta: “Mari Justina tus suefios viste/ el azul triste del ideal.
/iEra una sombra y un Rey fingiste!” [47].

El modernismo estd siempre combinado con la tradicién
literaria espafiola, desde la particular mirada desmitificadora de
Valle en La ldmpara maravillosa: “Amemos la tradicién, pero en
su esencia, y procurando descifrarla como un enigma que
guarda el secreto del porvenir. Yo, para mi ordenacion, tengo
como precepto no ser historico ni actual, pero saber oir la
flauta griega” [542]. En La marquesa Rosalinda, aparece por
primera vez la critica a los dramas de honor calderonianos que
alcanza su mayor expresion en Los cuernos de don Friolera. En
la farsa, hay referencias irénicas a ese teatro, cuando la
Marquesa habla de su marido, en alusién a una posible
venganza del Marqués por sus amores con Arlequin: “Tedlogo
de amores, amigo de abates/ galdn de Versalles, paje del Rey
Sol/ el Marqués sonrie de los disparates/ y de los maridos del
Teatro Espafiol” [815], y la Duefia, ante el anuncio de la farsa
italiana que brindara Arlequin, apunta “Preferia/ las comedias
de antafo que escribia/ don Pedro Calderéon” [837]. En La
enamorada del rey la mirada hacia Cervantes es de reverencia,
desde la presentacién de la venta que “Tiene un vaho de letras
del Quijote” hasta Maese Lotario, que “es buen compafio/
como era el Maese Pedro del Quijote” [45] y que apunta, al
final de la farsa: “Mari Justina sobre tu alba frente/ la locura
ideal de Don Quijote/ permiteme besar” [63].
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Conclusion

Valle logra, al decir de Buero, “el dificil y tenso equilibrio entre
la emocion y la burla”, lo que no es mas que la concrecién de su
doctrina estética, de su propia condicién de poeta capaz de
“descubrir enlaces luminosos de una armonia oculta”. Este
ejercicio sutil de la evocaciéon musical de las palabras lo lleva a
crear mundos de ficcidn que, sin embargo, no son tan ajenos a
la realidad. Al recordar las tres miradas, “de rodillas, en pie,
desde el aire”, con que Valle Incldn caracterizaba, en entrevista
con Martinez Sierra, los tres puntos de vista de la creacién
literaria, Buero senala que, en su obra, ha pasado de una a otra
“para situarse al fin en el aire”.

La farsa de La Marquesa Rosalinda pareciera estar a medio
camino entre la mirada en pie y desde el aire, de alli la critica a
Calderdén, en cambio, en La Enamorada del Rey, la mirada
demilrgica le permite reverenciar “la locura ideal de Don
Quijote”. Porque, para Valle Inclan, la de Cervantes es “la
manera espafola de ver el mundo”.
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Resumen

No existiendo vocales largas y breves con diferencias cualitativas de timbre
en castellano como en griego y latin sino vocales fuertes y débiles, a las que
R. Dario equipara con largas y breves, el poeta logra un verso amétrico
acentual de seis acentos internos que busca ajustar con los acentos propios
de cada palabra; no se trata de un hexdmetro o un pentametro clasicos,
pero su logro distendio las fronteras métricas del verso en nuestra lengua
hasta limites impensados para una expresion genérica épico-lirica, apta para
sus preocupaciones civico-politicas.

Palabras claves: ritmo, hexametro, pentametro, vocales largas y breves,
verso amétrico acentual.

Abstract

In the Spanisch language there are no long and short vowels with qualitative
differencesof timbre as in Greek and Latin, but rather strong and weak
vowels, that R. D. its equates withlong and short ones. The poet obtains an
meterlessaccentual verse of six internal accents that he tries adjust with the
own accents of each word.

This is not a classical hexameter or pentameter, but his achievement
extended the metrical borders of the verse in our language until unforeseen
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limits for a generic epic-lyrical expression, suitable to his civic and political
concerns.

Keywords: rhythm, hexameter, pentameter, long and short vowels,
meterless accentual verse.

Introduccidn: poesia y ritmo

Sabida es la busqueda con que los modernistas ampliaron el
campo de la métrica hasta limites nunca alcanzados antes por
sus predecesores romanticos, parnasianos y simbolistas,
persiguiendo en la poesia nuevos versos, combinaciones
estroficas, uso de versos no tradicionales en estrofas fijadas,
revitalizacion de versos establecidos variando acentuacion,
rimas, cesuras, encabalgamientos, sonoridades, etc., pero lo
fundamental fue insistir en el logro ritmico creado por una
musica interior, resultado de un ritmo personal del
pensamiento y las emociones individuales, que motivd el
hallazgo de formas mas flexibles como el verso amétrico
acentual o el libre', no siempre acentual, junto a la imitacién de
los tipos antiguos y prestigiosos como el hexametro, el
pentdmetro, su combinacién en el distico elegiaco o la estrofa
safica o alcaica.

Fueron en parte precedidos por los mencionados, pero es a los
modernistas, particularmente a los modernistas
hispanoamericanos acaudillados por Dario, a quienes se les
debe en castellano, el ensanche del campo ritmico
flexibilizando y sutilizando las fronteras del verso con
inigualada musicalidad.

! La versificacion libre aflora con vigor en Francia a fines del s. XIX y es la asimilada
por los modernistas, pero se ha ido gestando con anterioridad y mds alld del pais
galo, como se ve en las Leaves of grass (1855) de W. Whitman. Cf. UTRERA, MARIA
VICTORIA. 2003. “Ritmo y Sintaxis en el verso libre”. Rhythmica |, 1. 303-33.
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El poeta se queja en el prefacio a Cantos de Vida y Esperanza
que en Espafia “la expresion poética esta anquilosada y la
momificacion del ritmo ha llegado a ser un articulo de fe” tal
vez exagerando un poco.

Para Dario la poesia sin musica no existe y como es fuerte en
Hugo y en Verlaine, el lema de este ultimo “La musique avant
toute chose” deviene raigal en él.

Sin desconocer los hallazgos de los iniciadores (Marti, del Casal,
Gutiérrez Ndjera, Silva), el cetro del verso nuevo lo tuvo Rubén
Dario, quien desde sus inicios acentud la expresién del ritmo
interior, como lo declara en las Palabras liminares de Prosas
profanas (1896):

¢Y la cuestion métrica? ¢éY el ritmo? Como cada palabra tiene un
alma, hay en cada verso, ademas de la armonia verbal, una melodia
ideal.

La musica es solo de la idea muchas veces’.

Advirtamos que el ritmo no es una cuestién técnica sino con
sentido aristotélico es lo que conforma la expresién métrica en
consonancia con los contenidos genéricos y excluyendo en
nuestro caso ciertos temas de origen cldsico también
desplegados por el poeta.

La version poética del mismo principio se da en Ama tu ritmo,
que integra Las dnforas de Epicuro, afiadidas a la 22 ed.
parisiense de 1901; veamos los cuartetos de este soneto

Ama tu ritmo y ritma tus acciones
bajo su ley, asi como tus versos;
eres un universo de universos

y tu alma una fuente de canciones.

2 las citas corresponden a DARIO, RUBEN.1968. Poesias completas, ed., introd. y
notas de A. Méndez Plancarte aumentada por A. Oliver Belmas, Madrid: Aguilar. 547.
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La celeste unidad que presupones
hara brotar en ti mundos diversos
y al resonar tus numeros dispersos
pitagoriza en tus constelaciones .

P. Groussac que resefd Los raros y Prosas profanas en La
Biblioteca, mostrandose cauteloso y desconfiado por lo que
consideraba una inyeccion de decadentismo francés en la
literatura espanola, sin embargo alabd el pulimento de orfebre
en los versos y la levedad de los ritmos®. No siempre el poeta se
encuentra conforme con lo logrado en ese ensamble ritmico de
fondo y forma, lo que sefiala en el soneto en alejandrinos
(insertando un endecasilabo® safico con apoyo en 22 en el
primer terceto) con que cierra este libro

Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo,

Y no hallo sino la palabra que huye,
la iniciacion melddica que de la flauta fluye
y la barca del suefio que en el espacio boga.

Este primer tanteo de tan cristalina musicalidad parece
contradecir su sentido.

Cantos de vida y esperanza. Los cisnes y otros poemas de 1905,
su libro de mayor unidad y ritmicamente el mas acabado,

® DARIO, RUBEN. Op. cit. 217.

4 GHIANO, JUAN CARLOS. 1968. Andlisis de Prosas profanas, B.A.: C.E.A.L. 25.
GHIANO, JUAN CARLOS. 1967. Rubén Dario, B.A.: C.E.A.L.
GHIANO, JUAN CARLOS. 1968. Andlisis de Cantos de Vida y Esperanza. B.A.: C.E.A.L.
ANDERSON IMBERT, ENRIQUE. 1967. La originalidad de Rubén Dario.B.A.: C.E.A.L.
SALINAS, P. 1948. La poesia de Rubén Dario, B.A.: Losada.

> HENRIQUEZ URENA, PEDRO. 1944. “El endecasilabo castellano” en BAAL, t. XlII, 49.
725-832.
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sefiala el grado mas alto en madurez de pensamiento estético
alcanzado por la poesia dariana.

Las posibilidades del verso se distienden al maximo para que el
poeta pueda expresar el ritmo peculiar e intransferible de cada
creatura cantada; en esta busqueda se inserta el empleo del
llamado “hexdmetro” castellano. Sin embargo debemos
remontarnos a la tardia antigliedad y a la edad media para
ubicar el cambio fundamental por el que se pierde la cantidad
larga o breve de las vocales.

La pérdida de la cantidad vocalica

Son multiples las fuerzas que han transformado la lengua y han
impedido la salvaguarda del ritmo cuantitativo del verso
basado en el timbre diferencial de las vocales largas y breves,
qgue implicaban un tipo de versificacion y métrica de una gran
fineza auditiva® como la clasica que supo también cultivarse en
el medioevo, pero por estamentos muy selectos o individuos
muy cultivados.

Entre los s. lll y IV se va perdiendo esa distincién auditiva entre
largas y breves apareciendo un acento de intensidad, como el
que tenemos en las lenguas neolatinas, entre ellas. el
castellano, lo que ha trastrocado totalmente las bases de la
versificaciéon, asi por ejemplo las breves acentuadas se han
vuelto largas y a la inversa las largas dtonas se han abreviado en
una verdadera subversién ritmica, para no hablar de las
mutaciones fénicas donde vocales abiertas se han cerrado o las
cerradas se han abierto o se han producido fendmenos de
diptongacion o a la inversa los diptongos cladsicos han

® La distincién auditiva entre largas y breves implicaba también diferencia de

funciones fonoldgicas, ej. leporis, donde la cantidad larga de la e (encanto, finura) o
breve (liebre) conlleva un cambio de significado.
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desaparecido. La pérdida del ritmo cuantitativo alteré o
desplazd incluso la ubicacion de los acentos.

La poesia medieval se encauzé por dos vias: a) la que continud
la métrica cldsica; ésta se ensefiaba en las escuelas, pero la
correccion prosédica no pasaba de una mera normativa que
auditivamente ya no se percibia y que si se reconocia, no tenia
por ese entonces una valoracién estética (sin embargo algo de
poesia atenida al canon cuantitativo se conserva), y b) la que se
aparté de los paradigmas anteriores adoptando un verso
rimado, ritmico y acentual, sustituyendo el pie por la silaba
como unidad ritmica, aunque no todos los criticos adopten
estos criterios considerados excesivamente formales por
algunos’.

La segunda es testificada por el retérico africano Mario
Victorino ya en el s. IV atribuyéndole caracter popular, siendo
Comodiano de Gaza®, sirio del s. IV que moré en Africa y la
Galia, el primero que abandond el verso cuantitativo cldsico
escribiendo dos poemas® segun el oido popular, insensible ya al
timbre musical de silabas largas y breves. Rompié con la
métrica cldsica, pero no cred metros innovadores; intenté con
este nuevo latin algo semejante a lo que ensayaron en italiano
Carducci en sus Odas bdrbaras, Longfellow con Evangeline en
inglés y en castellano los modernistas y sus predecesores
renacentistas.

’ HARRINGTON, KARL POMEROQY. 1962, Mediaeval Latin, Chicago: The University of
Chicago Press, XVIII.

GARCIA VILLOSLADA, RICARDO. 1975. La poesia ritmica de los goliardos medievales,
Madrid: Ed. Fundacidn Universitaria Espafiola, Seminario Nebrija. 7-12.

® RABY, FREDERIC JAMES EDWARD.1957. A history of secular latin poetry in the
Middle Ages, Oxford: Oxford University Press.l, X-XI.

® COMMODIANUS GAZAEUS. 1844. Carmina en MIGNE, JACQUES PAUL. Patrologia
Latina 5, Parisiis: Sirou, col. 201-67.
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El nicaragliense no es el primero en intentarlo; en el siglo XV
Leon Battista Alberti en Italia realizd una imitacién de metros
grecolatinos, continuada en el s. XVI por autores que
compusieron “hexametros” y “disticos elegiacos”. En Espaia
Alonso Lépez Pinciano dedicé varias pdaginas de su Philosophia
antigua poética (1596)'° a demostrar la posibilidad de verter en
los moldes ritmicos del castellano el hexdmetro épico para
reemplazar la octava real, y ademas el distico elegiaco.

Como ocurrird desde aqui hasta los modernistas la adecuacion
supone una equivalencia que no es real: las vocales largas y
breves del griego y del latin

,uul Jv v /lluul ,vvl ,vvl AR

se equiparan con las fuertes y débiles del espafiol. Pinciano
elaboraba un verso de seis acentos internos con grupos de dos
o tres silabas (hipotéticos espondeos o dactilos), tonica la 12 del
grupo y una cesura Unica que dividia el verso en dos
hemistiquios desiguales la mayoria de las veces, siendo el mas
frecuente el octosilabo para el primer hemistiquio, oscilando el
292 entre seis y diez silabas; Pinciano no habla del pie final como
un troqueo que se da sustituyendo también al espondeo. Mas
que un verso original lo que desea es hallar uno que sirva para
traducir con mdas cercania la épica latina particularmente
Virgilio.

Mads problematica es la adecuacidn del pentametro del distico
elegiaco que intentd Juan Diaz de Rengifo'! logrando un verso
de cinco acentos precedido de otro de seis, bastante distante

1% 6PEZ PINCIANO, ALONSO.1998. Philosophia antigua poética, ed. José Rico Verdu,
Madrid: Fundacién José Antonio de Castro.

"' DiAZ DE RENGIFO, JUAN. 1592. Arte Poética espafiolaed. Facsimil de Antonio
Marti. 1977. Madrid: Min. Ed. y Ciencia.
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del pentdmetro latino que se caracteriza por poseer seis silabas
ténicas distribuidas en dos hemistiquios de dos pies y medio
con finales agudos en ambos, lo cual, si bien es muy dificil de
lograr, no es imposible, aunque Rengifo estd muy lejos del
hacerlo, pero algunos modernistas como E. Marquina® en sus
“disticos” lo intentaran.

,uul Jv v /lluul Jo v ’vul ! v

[uul [\J\Jl /ll Ivvl Ivvl 7

Veremos después que este mal llamado pentametro fue
ensayado por Unica vez por el nicaragliense en su soneto A
Francia.

~ / . 1 , .
El malaguefio José Moreno Villa®® probé al modo rubeniano
“pentametros” solos sin el correspondiente hexametro.

Las estrofas safica y alcaica se compusieron con cuartetos
endecasildbicos con heptasilabos sin  buscar ni lograr
equivalencias ritmicas.

El “hexametro” de Rubén Dario

En este caso, no intentado para satisfacer su acrobdtica agilidad
de versificacidn, sino obedeciendo a estimulos con que ciertos
aspectos de la realidad lo acuciaban y su necesidad de expresar
ciertos temas de cardcter civico que requerian un metro mayor.

Podemos preguntarnos cuando y dénde el poeta de oido
absoluto para el ritmo conocid la métrica clasica que iba mas
alla de su prodigioso sentido de la melodia del verso.

2 NAVARRO TOMAS, TOMAS. 1956. Métrica espafiola, New York: Syracuse University
Press, 425. Hay reedicién Madrid: Ed. Guadarrama, 1972; también TVS, 1995.

'* NAVARRO TOMAS, TOMAS. (1956). Op. cit. 424.
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Sabemos que en Ledn cursé dos afios de Latin y Griego en el
colegio de los Jesuitas entre 1879 y 1880, es decir, cuando tenia
12 y 13 afios, ademas de francés e inglés. Seguramente debid
seguir frecuentando la lengua porque su prosa con bastante
frecuencia, y su poesia también estan sembradas de palabras y
frases latinas, algunas bastante largas y sin traducir, que
evidencian una asiduidad prolongada y entranable con los
temas cldsicos en toda la extension de su obra no confinada
solo a aspectos formales.

La métrica grecolatina basada en principios distintos, es decir el
timbre cualitativo de la cantidad larga o breve de las vocales
debié interiorizarsele como una experiencia definitivamente
incorporada, aungque no tuviese en cuenta o desconociese la
evolucidn y pérdida de la misma en la métrica latina medieval.

Ignoramos con precisidon qué poetas leyd en latin, sin ninguna
duda a Virgilio, cuyo espiritu se transparenta todo en sus
versos, y es correcto advertir que a Horacio”, a quien cita, y a
Ovidio, nombrado en Los Cisnes |, v. 5-6, los conoci6, porque
junto a la prosa de Cicerdn y César figuraban en los programas
de dicho idioma en las escuelas donde se dictaba latin>; al
primero formalmente por el empleo privilegiado del hexdmetro
como metro Unico de toda su obra; del segundo pueden

14 MARASSO, ARTURO. 1934. Rubén Dario y su creacion poética. La Plata:

Humanidades (22 edicion aumentada sine data; 1954. B. Aires: Kapelusz,Biblioteca
Nueva,).Cf. en este libro dentro de la seccidén “Varia” la cronica “Horacio en B.Aires”,
370-1, donde Marasso sefiala que lo sabia y gustaba en latin; que realiz6 una
tentativa biogréfica del poeta de Venusa al que cita en prosa y verso y que ademas
estudid las traducciones de Mitre comparandolas con el original y con las de
Gladstone.

> DOMINGUEZ, CAROLINA.2014. Usos del latin en los procesos de configuracion
cultural y educativa del Cono Sur en el siglo XIX, tesis doctoral presentada en la UNLP
y en prensa por la UNLaPampa.

Al final del poema dedicado a la memoria de B. Mitre en El canto errante estan
expresamente nombrados Horacio por sus hexametros y Virgilio como mentor de
Dante, a los que Mitre habia traducido.
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haberle llamado la atencién tanto la enorme variedad métrica
del poeta de Venusa, quien ensayd todos los metros posibles
del griego adaptandolos al latin®®, como asi también la doble
vertiente de la lirica individual y civil'’ cultivada también por el
nicaragliense, ascendencia esta menos estudiada por los
criticos darianos; Ovidio lo impregnd de su musica y lo proveyé
de sus mitos. Por otra parte debié advertir que el hexametro
como metro épico por excelencia se prestaba como el mas
apropiado para su poesia civil con aliento de epopeya.

No olvidemos que nuestro poeta conocié también E/ sistema
musical de la lengua castellana de Sinibaldo de Mas'® de 1832,
donde empleaba una adaptacién de este tipo de verso en sus
traducciones de los poetas clasicos.

Asi lo declara en el prélogo a Cantos de Vida y Esperanza™:

En todos los paises cultos de Europa se ha usado del hexametro
absolutamente cldsico sin que la mayoria letrada y, sobre todo, la
minoria leida se asustase de semejante manera de cantar. En Italia
ha mucho tiempo, sin citar antiguos, que Carducci ha autorizado los
hexdmetros.

En Historia de mis libros al referirse al metro de la Salutacion
del optimista acota:

Elegi el hexametro por ser de tradiciéon greco-latina, y porque yo
creo, después de haber estudiado el asunto, que en nuestro idioma
‘malgré’ la opinion de tantos catedraticos, hay silabas largas y
breves, y que lo que ha faltado es un analisis mas hondo y musical
de nuestra prosodia.

' HORACIO. Oda 111, 30, 13-14: Princeps Aeolium carmen ad Italos / deduxisse modos.
(El primero por haber llevado el canto eolio a los ritmos itélicos). R. Dario tampoco
dejoé metro sin ensayar, recrear o crear en la poesia en lengua espafiola.

17 ~. . . . ;e . . ’

Si bien Horacio se refiere a los metros liricos griegos, al hexdmetro ya lo habia
aclimatado en los disticos de los Ultimos Epodos y en la Musa pedestris de las Satiras
o Sermones.

¥ NAVARRO TOMAS, TOMAS. 1956. Op. cit. 423.
' DARIO, RUBEN. Op. cit.625.
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Lo que han hecho Voss y otros en aleman, Longfellow y tantos en
inglés, Carducci, D’ Annunzio y otros en ltalia, Villegas, el Padre
Martin y Eusebio Caro el colombiano, y todos los que cita Eugenio
Mele en su trabajo sobre La poesia bdarbara en Espafia, bien
podiamos continuarlo otros, aristocratizando asi nuevos pensares”’.

F. Pejenaute®® sefiala que el tema es de una gran complejidad,
tanto en los aspectos de la preceptiva, que van desde Nebrija,
Diaz de Rengifo o Lépez Pinciano hasta A. Garcia Calvo, como
en el de la aplicacidn practica por poetas y traductores.

Sin embargo muchos afios antes el nicaragiiense habia
intentado un primer conato de adaptaciéon del metro épico
clasico aplicado a un tema no precisamente épico, sino mas
bien a una efusion lirico-descriptiva.

Este poema aparecié en la segunda edicion de Azul en 1890.

Interesa examinarlo porque rompe los moldes del endecasilabo
tradicional, pero tampoco estd en alejandrinos, verso muy
empleado a partir de Azul (cf. Caupolicdn, De invierno, Lecomte
de Lisle, Catulle Méndes, J. J. Palma, Parodi) ni en dodecasilabos
(cf. en el mismo libro Walt Whitman y Salvador Diaz Mirdn).

¢Es licito llamar hexdmetros a un cierto tipo de verso logrado
por el poeta, aunque este asi los denomine? ¢Es posible el
hexametro en castellano?

Recordemos brevemente la estructura del hexametro® clasico
que Dario frecuenté en sus afos escolares con los jesuitas; en

2 DARIO, RUBEN. (1919). Historia de mis libros, Madrid: Yagiies. 206.

21 PEJENAUTE RUBIO, FRANCISCO. 1971. “La adaptacion de los metros cldsicos en
castellano”, Estudios cldsicos 63, 213-34. El autor recoge un largo listado de
adaptadores del hexametro, el distico, las estrofas safica, alcaica, arquiloquia, versos
asclepiadeos mondésticos o en estrofas, alcmdnicos, sotadicos o imitacion de pies
trocaicos o anfibraquicos.

22 NOUGARET, LOUIS. 1963. Traité de métrique latine classique Paris: Klincksieck.
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un adolescente de oido tan receptivo se habra fijado ese ritmo
gracias a la escansién y lectura en alta voz de Virgilio, Horacio,
Ovidio y otros grandes de la antigliedad; quizds leyé poco o no
llegd a leer a Homero en su lengua , aunque alguna pizca de
griego recogidé segun confesiones propias, pero nos vale la
experiencia latina de la que estaba impregnado mas de lo que
suponemos.

El verso latino, griego y sanscrito reposan sobre el principio de
la cantidad, constituida por la oposicion de silabas largas vy
breves, a las que era extremadamente sensible el oido de los
antiguos; una larga valia dos breves, pero esta duracion no es la
misma que hay entre negras y corcheas, el paralelo mas
cercano que podemos establecer, ni funcionaba en todos los
tipos de verso; por otra parte, la longitud o brevedad no era
exactamente igual en todas las vocales, fuesen largas o breves
por naturaleza o por posicidon; de todos modos el oyente sabia
cuando escuchaba de qué cantidad se trataba, porque también
estaba en juego una cuestion de timbre o de calidad del sonido,
y solia en el teatro castigar los equivocos con burlona
desaprobacion.

A esta diferencia esencial con las lenguas romances cuyas
largas o breves, o mejor dicho, sus fuertes y débiles, dependen
fundamentalmente de la acentuacién, se agregaba en la
prosodia el acento, de caracter musical y no de intensidad, el
cual podia coincidir o no, con una larga o una breve. Ademas
los apoyos ténicos propios del verso no tenian por qué coincidir
con el acento o matiz musical de cada palabra.

[va [vuI /lluul [uul [Uul I v

[va /lluul [uul [||uv| [Uul /2

KOSTER, WILLEM JOHN WOLFF. 22 ed. 1953. Traité de métrique grecque suivi d’ un
precis de métrique latine, Leyde: A.W. Sythoff.
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De los seis pies que lo forman, los cuatro dactilos iniciales de
tres silabas cada uno pueden reemplazarse por espondeos de
dos silabas; el quinto es fijo y el sexto tiene una silaba anceps o
indiferente. Es decir, el verso puede oscilar entre 13 y 17
silabas.

Es pasible de diversas cesuras: simple (pentemimera), doble
(tri- y heptemimera) y triples. Esto trae casi toda una doctrina
de las clases de palabras y su colocacion antes o después de la
cesura, al comienzo o al final del verso y otras sutilezas
prosddicas o linglisticas. La o las cesuras del hexametro
pueden imitarse laxamente en castellano, no asi los acentos del
primer hemistiquio que en latin suenan agudos, porque en
poesia los ictus modifican la palabra que choca con la cesura®y
esta se vuelve aguda, lo que el verso espafiol no siempre
soporta.

¢Cuando y por qué surge en nuestra lengua esta problematica?

De la necesidad de traducir los hexametros mondsticos, es
decir los que no forman estrofa, de los poetas greco-latinos y
tal vez para probar una métrica alternativa a los endecasilabos
de la octava real con rima fija acufiada como estrofa épica.

Adaptacion a la métrica castellana

Estos intentos han seguido dos criterios de adecuacion:

1) La forma mas sencilla consiste en corresponder largas y
breves con fuertes y débiles en espafol logrando un verso de
seis apoyos ritmicos, acento inicial y dos o tres silabas por cada
supuesto pie, es decir por repeticion de una cldusula de tipo
dactilico mas que espondaico; los versos que se logran con esta

23 .z . . / .
Puede darse también una cesura trocaica o femenina, pero no es lo mas habitual.
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trasposicion suelen tener una o dos silabas iniciales en
anacrusis, es decir no acentuadas, lo que no puede darse en el
metro primigenio.

El primero en proponérselo fue Alonso Lopez Pinciano en 1596,
quien presentd cinco variedades de versos de extensién
oscilante entre 13y 17 silabas?”.

2) Adaptacidn por yuxtaposicion:

Pero a partir de la obra tedrica y practica de J.G. Gonzdlez
Bravo, ministro de Fernando VII (s.XIX), se considera que todo
hexametro latino puede descomponerse en dos versos
castellanos, principio defendido para R.D. por Saavedra
Molinaz'r’, A. Marasso y F. Pegenaute.

El navarro E.M. de Villegas, admirador sincero y disciplinado de
la poesia antigua, con idéntico fundamento tedrico compone y
traduce odas en saficos y addnicos y una égloga en estos
hexdametros®®, oponiendo dos octosilabos, la mayoria de las
veces, manteniendo seis acentos rematando con la dipodia de
cinco silabas.

J. G. Gonzalez Bravo, traductor de Virgilio, Horacio, Ovidio,
Calpurnio y Nemesiano (1844) insistid en este verso imitando
por medio del acento el movimiento del ritmo originario y
cuidando algo muy vigilado por R. D.: el contraste ritmico entre
ambos hemistiquios de final dactilico o trocaico®’ el primero y
con una dipodia dactilico-trocaica el segundo.

* NAVARRO TOMAS, TOMAS. 1956. Op. cit. 258. QUILIS, ANTONIO. 1985. Métrica
espafiola, Barcelona: Ariel.

2> SAAVEDRA MOLINA, JULIO. 1935. Los hexdmetros castellanos y en particular los de
R.Dario, Santiago de Chile: Prensas de la Universidad. 92.

2 PFANDL, LUDWIG. 1952. Historia de la literatura nacional. espafiola en la Edad de
Oro, Barcelona: G.Gili, 541-3.

27 . . . /
El final trocaico corresponde a la cesura femenina en vocal breve en latin, menos
usual que la masculina en vocal larga.
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Pero partiendo de los dos hemistiquios, se han descuidado los
cuatro primeros acentos por mantener los propios de cada
verso que componen ambos hemistiquios.

En el s. XIX Sinibaldo de Mas, lo empleé para traducir la lliada y
lo ejemplific6 también en su Sistema musical de la lengua
castellana, libro que Dario conocid en Chile, segun A.
Marasso?®, como también la obra de Villegas.

S. de Mas propuso cinco o seis variaciones, entre ellas el de 17
silabas con hemistiquios de siete y diez, después los mas
frecuentes en R.D., incluso un tipo de acentuacion del
heptasilabo no registrado hasta entonces con acento en 12,32y
62, cuando la variedad dactilica s6lo marcaba 32 y 62, ademas
de una mixta en 192, 42 y 62; R.D. no usara nunca la dactilica, si
las otras dos y la trocaica con marca en 23, 42y 62; ej de Mas:

Galopando pasaba // con el casco de fierro luciente

7 + 10

Con leves variantes estos dos sistemas se pueden combinar o
aparecen con distinta nomenclatura en J. Saavedra Molina®,
L.A. Schékel*® o en E. Huidobro®.

8 MARASSO, ARTURO. (1934). R.D. y su creacion poética, La Plata: Humanidades.
164-5.

*® saavedra Molina denomina a la adaptacion greco-latina, hexametro acentual y a la
que procede por yuxtaposicion, hexametro barbaro por las odas homdnimas de
Carducci. Para este critico los “hexdmetros” darianos son sélo para la vista y no para
el oido, pues si desacoplamos ambos hemistiquios se pierde el efecto sonoro; el quid
del asunto reside en que S.M. cree que hay cantidades en espaiiol como en latin y
griego como para proveer a un hexametro cuantitativo en espafiol.

30 SCHOKEL, LUIS ALONSO. 1959. Estética y Estilistica del ritmo poético, Barcelona: J.
Flors.

31 HUIDOBRO, EMILIO. 1924. Gramdtica espafiola. Versificacion, Lima: T. Scheuch.
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En América el primer ensayo lo brindd J. E. Caro con su poema
En alta mar que asi comienza

iCéfiro, rapido lanzate! iRapido empujame y vivo!

guardado en los oidos de Dario, suscitando en él hallazgos
felices al jalonar una tradicién dispersa, pero persistente. Azul,
temprano libro de 1888 ya evidencia estas inquietudes ritmicas
en

El soneto Venus

En la tranquila noche,// mis nostalgias amargas sufria,
en busca de quietud, // bajéal fresco y callado jardin.
En eloscuro cielo // Venus bella temblando lucia,
comoincrustado en ébano // un dorado y divino jazmin.

A mi alma enamorada, // una reina oriental parecia

que esperaba a su amante, // bajo el techo de su camarin,
o quellevadaen hombros, // la profunda extensién recorria,
triunfante y luminosa, // recostada sobre unpalanquin.

“Oh reina rubia! -dijele-, // mi alma quiere dejar su crisalida
yvolar hacia ti, // y tus labios de fuego besar;
yflotar en el nimbo // que derrama en tu frente luz palida,

y en siderales éxtasis // no dejarte un momento de amar”.
El aire dela noche, // refrescaba la atmdsfera célida.
Venus, desde el abismo, // me miraba con triste mirar.

Métricamente son versos heptadecasilabicos con rima
consonante en esquemas previstos, division estréfica propia del
soneto y con cesura fija después de la 72.

éDoénde reside la novedad? En la medida del verso vy
fundamentalmente en el ritmo acentual, que se reparte en seis
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pies aproximados, en general mas trocaicos o anapésticos que
dactilicos en el hemistiquio 12 y dactilicos en el 22

Los versos 1-5, 7-9, 12-3 se ajustan a este esquema. Los versos
6, 10-11, 14 acentuan en la 12, 32 y 62, sélo empleados por S.
de Mas

Seria otra especie de heptasilabo mixto no registrado por
Navarro Tomas, revitalizado y de frecuencia creciente en R. D.

Los heptasilabos de los versos 6, 10, 11, y 14 merecen atencion
porque los tres primeros comienzan con vocal débil o atona*
(que - y - vy), lo que les hace perder el impetu inicial
debilitandolos, pero el 14 resulta mas acabado porque el
acento del verso coincide con el de la palabra
correspondiéndose ritmo y sentido y volviendo con una pizca
de ironia a la realidad al triste imaginativo; los heptasilabos de
v. 1-3 incurren en la misma falencia y los de v. 8 y 12 poseen
doble acento; el 22 hemistiquio se mantiene inalterable.

Si el acento del verso no cae sobre el acento de la palabra, sino
en acentos secundarios o palabras atonas o sobre dos o mas
silabas de una sola palabra, resulta en castellano una lectura
auditivamente contradictoria; este desajuste se escucha en mas
de un verso aqui, por demas latinizado en su curva melédica,
pero el latin perdié el ritmo cuantitativo a partir del s. Il por la
entrada creciente del acento de intensidad, dado que la lengua
hablada no podia ser mas soporte de un ritmo auditivamente

32 /) .
Corresponde a la silabas marcadas con negrita en el soneto.
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artificial; asi los acentos del verso empezaron a coincidir con los
que tenia cada vocablo en la prosa®.

Un ejemplo concreto lo tenemos en la himnodia de San
Ambrosio; hasta la época carolingia asistiremos a un esfuerzo
inaudito, no siempre compartido por los poetas, para llegar a
una solucidon media en la que el ritmo cldsico haga coincidir sus
acentos con los naturales de la palabra en la prosa.

En Venus los logros mayores recaen en el 22 hemistiquio, que
enséloenv. 6y 8 se apoya en palabra atona.

Conclusion: en Venus no hay hexametros en sentido estricto,
sino un verso de ritmo acentual de 17 silabas con rima
consonante formado por el acople de dos hemistiquios de 7 vy
10 silabas, poseedores cada uno de su independencia acentual,
con silabas en anacrusis, que por sus seis apoyos ritmicos
sugiere un hexametro sin serlo, y si el acento cae en débil o
atona, mas parece de cinco que de seis.

Antes de seguir con los ensayos mayores de sus odas
hexamétricas, veamos el

Ill

Empleo del “pentametro”

El pentametro, también denominado elegiaco, es un verso que
tanto en griego como en latin nunca se empled aislado, se
ensambla armoniosamente con el hexametro para formar el
distico elegiaco y nunca comporta tiradas mondsticas>*. Por sus
seis acentos internos se trata en realidad de un hexametro con
dos hemistiquios catalécticos, es decir de dos pies y medio cada
uno con terminacién aguda, lo que impone un corte al fluir

33 NORBERG, DAG. 1968. Manuel pratique de latin médiéval, Paris: Picard. 56-8.

* salvo Trimalcién en el Satyricon (34 y 55) se permite, en su ignorancia, ubicar dos
pentametros después de un hexametro con los que Petronio se burla de su
personaje.
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épico o himnico conformando pequenas unidades de
contenido®. En el siglo de oro, Esteban Manuel de Villegas
(1588-1669), muy buen conocedor de los poetas grecolatinos
compuso disticos adaptando el pentdmetro, pero con cinco
acentos internos y no segun el molde cldsico, yuxtaponiendo un
pentasilabo con un heptasilabo o a la inversa®.

Sin embargo los modernistas modifican levemente el modelo
de Villegas cuando componen un “pentdmetro” dentro de un
distico como lo hace Eduardo Marquina (6 0 7 // 5 o0 6), pero
solo a R. Dario se le ocurrié independizar el pentdmetro vy
ensayarlo en un soneto. Fue seguido afios después por el
malaguefio José Moreno Villa (1887-1955).

Veamos el Unico ejemplo registrado por Rubén®’ ubicado en E/
canto errante (1907):

A Francia

iLos bdrbaros, Francia! //iLos bdrbaros, cara Lutecia!
Bajo aurea rotonda // reposa tu gran Paladin.

* Esa unidad estréfica fue considerada tan inescindible que F. Schiller se permitié el
siguiente distico explicativo (Gedichte. 3. Periode. Kleinigkeiten) que traducimos:

Im Hexameter steigt // des Springquells flussige Saule,
in Pentameter drauf // fallt sie melodisch herab.

En el hexdmetro se eleva desde la fuente liquida columna,
en el pentdmetro con arrojo melodiosamente se precipita.

* En cambio S. de Mas en el s. XIX yuxtapone hexasilabos y heptasilabos con 2 y 3
acentos internos.

7 LLOPESA, RICARDO. (15-12-2008). “Mas sobre la Marcha Triunfal dariana” en
Magazine Modernista n? 6. Revista digital para los curiosos del Modernismo cita a
BARCIA, PEDRO LUIS. 1995. Edicion critica de la “Marcha triunfal” de Dario, BA.,
Embajada de Nicaragua. El autor remonta la redaccién de este soneto al afio 1893,
puesto que el 14 de julio de esa fecha presencié en Paris el desfile militar
conmemorativo. Aunque ese puede haber sido el punto de partida, el poema
muestra expresas alusiones a la guerra de 1870 en contra de Alemania, considerando
Barcia este peculiar soneto como antecedente de la Marcha triunfal.
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Del ciclope al golpe // ¢qué pueden las risas de Grecia?
¢Qué pueden las Gracias, // si Herakles agita su crin?

En locas faunalias // no sientes el viento que arrecia, 5
el viento que arrecia // del lado del férreo Berlin,
y alli bajo el templo // que tu alma pagana desprecia,

tu vate hecho polvo // no puede sonar su clarin.

Suspende, Bizancio, // tu fiesta mortal y divina,

ioh, Roma, suspende // |a fiesta divina y mortal! 10
Hay algo que viene // como una invasién aquiline

que aguarda temblando // la curva del Arco Triunfal.
iTanh&duser! Resuena // la marcha marcial y argentina,
y vese a lo lejos // la gloria de un casco imperial.

Ritmicamente es un soneto muy logrado con su aire marcial, de
quince silabas con dos hemistiquios de seis y nueve silabas; el
hexasilabo con dos apoyos ténicos y el eneasilabo con tres.
Rubén regulariza la medida distendiendo la del endecasilabo
tradicional como en Venus donde lo habia llevado a diecisiete
silabas, pero internamente le otorga la estructura que el siglo
de oro acufié para lo que llamé pentdmetro mas alejado del
original latino que el llamado hexdametro.

Deja la silaba inicial en anacrusis por lo que en el 22 verso se
desplaza el acento de la preposiciéon bajo a la sinalefa con
dureo; en el verso 112 es necesario un hiato en hay algo.

Lo que importa es lo que logré el poeta traspasando los limites
acostumbrados de la lengua y la lengua lo aceptd y lo acogid
mostrando su flexibilidad.
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Marcha triunfal®
Enamorado del ritmo dactilico también lo aplicé en cldusulas
trisilabas irregularmente repetidas dejando una silaba inicial en
anacrusis, procedimiento ya usual en el nicaragliense, aunque
Navarro Tomas sefala que podria tratarse de un pie anfibraco
=" |, solo para el inicio, pero después continia con su
recreacion de dactilos y un anapesto o troqueo final. El verso es
amétrico en estrofas irregulares® con rima consonante, lo que
no es usual en este tipo. Como especie lirica evoca los
Thriumphi cldsicos y renacentistas tanto de la poesia y la
musica como de las artes plasticas con su apertura a la épica
por sus paradigmas heroicos afiadiendo un toque de color local
con los condores (corregido por el anterior ‘dguilas’) y la
evocacion explicita de los granaderos y su Gran Capitan.

-

Rivadavia disolvio en 1826 el Regimiento de Granaderos a
Caballo, pero los sobrevientes, muy escasos (78), al mando del
Cnl. Bogado formaron uniformados ese mismo afio en la plaza
de la Victoria con solo siete (7) mencionados y un resto
anénimo, que habian intervenido en todas las batallas,
debiendo esperar la rehabilitacién del glorioso regimiento el
decreto de la 22 presidencia del Gral. Roca en 1903, debido al
Gral. Ricchieri®, ya que en 1880 para la llegada de sus restos
apenas siete sobrevivientes sin ser convocados acudieron al

38 LLOPESA, RICARDO. Art. cit. con referencia a BARCIA, P.L. 1995. Edicion critica de la
“Marcha triunfal” de Dario, BA: Embajada de Nicaragua. La misma fue redactada en
una quinta de la isla Martin Garcia para el 852 aniversario del 25 de mayo de 1810
del 23 al 24 de mayo de 1895, a pedido de su amigo boliviano Ricardo Jaimes Freyre
y leida por éste en el Ateneo de Buenos Aires. Con leves variantes Roque Radl
Aragon relata el mismo episodio en Bajo estos mismos cielos. 2014. B.A.: Vértice

¥ NAVARRO TOMAS, TOMAS. 1956. Op. cit. 440-41.

a0 ANSCHUTZ, CAMILO. 1945. Historia del Regimiento de Granaderos a Caballo, B.A.:
Circulo Militar, Biblioteca del Oficial, vol. | y II.
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puerto con los restos de sus uniformes y a caballo escoltaron a

su jefe a la catedral haciendo guardia toda la noche.

104

iYa viene el cortejo!

iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.

La espada se anuncia con vivo reflejo;

ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Ya pasa debajo los arcos ornados de blandas Minervas y Martes, 5
los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas trompetas,

la gloria solemne de los estandartes,

llevados por manos robustas de heroicos atletas.
Se escucha el ruido que forman las armas de los caballeros,
los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,

los cascos que hieren la tierra,
y los timbaleros,

gue el paso acompasan con ritmos marciales.

Tal pasan los fieros guerreros
debajo los arcos triunfales!

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,

su canto sonoro,

su calido coro,

qgue envuelve en su trueno de oro

la angustia soberbia de los pabellones.
El dice la lucha, la herida venganza,

las dsperas crines,

los rudos penachos, la pica, la lanza,

la sangre que riega de heroicos carmines
la tierra;

los negros mastines

que azuza la muerte, que rige la guerra.

Los aureos sonidos

anuncian el advenimiento

triunfal de la Gloria;

dejando el picacho que guarda sus nidos,
tendiendo sus alas enormes al viento,
los condores llegan. iLlegd la victoria!

10
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Ya pasa el cortejo.

Sefala el abuelo los héroes al nifio: 35
ved cdmo la barba del viejo

los bucles de oro circunda de armifio.

Las bellas mujeres aprestan coronas de flores,

y bajo los pérticos vense sus rostros de rosa;

y la mas hermosa 40
sonrie al mas fiero de los vencedores.

iHonor al que trae cautiva la extrafia bandera!

iHonor al herido y honor a los fieles

soldados que muerte encontraron por mano extranjera!

iClarines! jLaureles! 45

Las nobles espadas de tiempos gloriosos

desde sus panoplias saludan las nuevas coronas y lauros;

— las viejas espadas de los granaderos, mas fuertes que 0sos,
hermanos de aquellos lanceros que fueron centauros-.

Las trompas guerreras resuenan, 50
de voces los aires se llenan...

A aquellas antiguas espadas,

a aquellos ilustres aceros,

gue encarnan las glorias pasadas...

iY al sol que hoy alumbra las nuevas victorias ganadas 55
y al héroe que guia su grupo de jovenes fieros;

al que ama la insignia del suelo materno;

al que ha desafiado, cefiido el acero y el arma en la mano,

los soles del rojo verano,

las nieves y vientos del gélido invierno, 60
la noche, la escarcha,

y el odio y la muerte, por ser por la patria inmortal,

saludan con voces de bronce las trompas de guerra que tocan lamarcha triunfal...!

El ritmo ternario y marcial es tan atrapante y tan propio de la
marcha de un desfile triunfal romano, que fue traducido al latin
por el sacerdote de las Escuelas Pias Tomas Vifias tratando de
imitar dicha marcialidad.
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La lectura en voz alta obliga a ciertas peculiaridades fénicas
como palabras de doble acentuacién, ej. v. 29: advenimiento;
acentuacion de atonas, ej. v. 40: y la mds hermosa; volver
atonas palabras tonicas, ej. v. 21: El dice la lucha (donde el
pronombre personal aparece sin tilde) o v. 35: ved cémo... (el
imperativo es preciso volverlo atono); o desplazamiento de la
silaba toénica, ej. v. 47: desde sus panoplias... Los v.5, 6 y 63
sobrepasan la cantidad de acentos internos, pero el ritmo
evocado sigue siendo dactilico.

Tal vez sea el mayor ensayo métrico y el mas audaz del
nicaragliense en su intento de distender los moldes ritmicos del
castellano demostrando posibilidades de la lengua poética
espafiola no trabajadas hasta él y los modernistas y tampoco
posteriormente.

Salutacion del optimista

Ya vimos que el mismo R.D. se refiere al hexametro en dos de
sus obras, pero sin mencionar los tanteos de Venus, en otro
momento evocado como de 15 y no de 17 silabas. Pero la
Salutacion... (en Cantos de Vida y Esperanza de 1905) es algo
mas que un ensayo métrico de su prodigiosa destreza:

Espafiol de América y americano de Espafa, canté, eligiendo como

instrumento al hexametro griego y latino, mi confianza y mi fe en el

renacimiento de la vieja Hispania, en el propio solar y del otro lado

del Océano, en el coro de naciones que hacen contrapeso en la
. 41

balanza sentimental a la fuerte y osada raza del norte™.

Este segundo poema del libro se abre al campo de la lirica civil y
tiene una causa no tan remota, pero que marcéd el
advenimiento del siglo: la derrota de Espafia frente a EEUU en

“*1 DARIO, RUBEN. 1919. Historia de mis libros, Madrid: Ed. Mundo Latino, 205.
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1898 y la pérdida de Cuba™. El nicaragiiense era partidario de
una Cuba libre, pero no sometida a la potencia vencedora,
declarando su amistad con Espafa frente a la agresion
norteamericana. De alli que su depuracion verbal modernista y
su musica ritmica se plenifiguen con otros contenidos mads
complejos y de mayores dimensiones centrados en el tema de
la esperanza.

Salutacién del optimista

inclitas razas ubérrimas, //sangre de Hispania fecunda,
Espiritus fraternos //luminosas almas, jsalve!.

Porque llega el momento // en que habran de cantar nuevos himnos
Lenguas de gloria. // Un vasto rumor // llena los ambitos;
Magicas ondas de vida // van renaciendo de pronto
Retrocede el olvido, // retrocede engafiada la muerte;

Se anuncia un reino nuevo, // feliz sibila suefia,

Y en la caja pandérica, // de que tantas desgracias surgieron,
Encontramos de subito, // talismanica, pura, riente,

Cual pudiera decirla // en sus versos Virgilio divino,

La divina reina // de luz, ila celeste Esperanza!.

Palidas indolencias, // desconfianzas fatales que a tumba

0 a perpetuo presidio, // condenasteis al noble entusiasmo,
Ya veréis el salir// del sol en un triunfo de liras,

Mientras dos continentes, // abonados de huesos gloriosos,
Del Hércules antiguo // la gran sombra soberbia evocando,
Digan al orbe: // la alta virtud resucita

Que a la hispana progenie // hizo duefia de siglos.

Abominad la boca // que predice desgracias eternas,
Abominad los ojos // que ven sélo zodiacos funestos,
Abominad las manos // que apedrean ruinas ilustres,

O que la tea empufian //o la daga suicida.

Siéntense sordos impetus // en las entrafias del mundo,

2 GHIANO, JUAN CARLOS. 1968. Andlisis de cantos de Vida y esperanza, B.Aires:
C.E.A.L., 9-12. Ghiano cita la crénica de R.D. para el diario E/ Tiempo del acto
realizado en el Teatro Victoria donde hablaron a favor de Espafia exaltando el
espiritu latino Roque Sdenz Peiia, Paul Groussac y G. Tarnassi, profesor de Latin en la
Universidad de B.A.
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La inminencia de algo fatal//hoy conmueve a la tierra;
Fuertes colosos caen, // se deshandan bicéfalas aguilas,

Y algo se inicia como //vasto social cataclismo

Sobre |a faz del orbe. // ¢ Quién dira que las savias dormidas
No despierten entonces // en el tronco del roble gigante
Bajo el cual se exprimid//la ubre de la loba romana?
éQuién sera el pusilanime // que al vigor espafiol niegue musculos
y que al alma espafiola // juzgase &ptera y ciega y tullida?
No es Babilonia ni Ninive // enterrada en olvido y en polvo
Ni entre momias y piedras //reina que habita el sepulcro,
La nacién generosa, // coronada de orgullo inmarchito,
Que hacia el lado del alba // fija las miradas ansiosas,

Ni la que tras los mares en // que yace sepulta la Atlantida,
Tiene su coro de vastagos, // altos, robustos y fuertes.

Unanse, brillen, sectiindense, //tantos vigores dispersos;
Formen todos un solo // haz de energia ecuménica.
Sangre de Hispania fecunda, //sélidas, inclitas razas,
muestren los dones pretéritos // que fueron antafio su triunfo.
Vuelva el antiguo entusiasmo, // vuelvael espiritu ardiente
Que regara lenguas de fuego // en esa epifania.

Juntas las testas ancianas // ceftidas de liricos lauros

Y las cabezas jévenes // que la alta Minerva decora,

Asi los manes heroicos // de los primitivos abuelos,

De los egregios padres // que abrieron el surco pristino,
Sientan los soplos agrarios // de primaverales retornos

Y el rumor de espigas // que inicié la labor triptolémica.

Un continente y otro // renovando las viejas prosapias,
En espiritu unidos, // en espiritu y ansias y lengua,

Ven llegar el momento // en que habran de cantar nuevos himnos.

La latina estirpe // vera la gran alba futura:

En un trueno de musica // gloriosa, millones de labios
Saludaran la espléndida //luz que vendra del Oriente,
Oriente augusto en donde // todo lo cambia y renueva
La eternidad de Dios, // laactividad infinita.

Yasi sea esperanza // la visidn permanente en nosotros.
jinclitas razas ubérrimas, //sangre de Hispania fecunda!
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¢Qué variaciones o novedades se observan en la Salutacion?

Eximido del molde del soneto, las cinco tiradas estroficas
desiguales se concilian mejor con la andadura épico-narrativa
del tema, mucho mejor que en Venus, donde el lirismo
sentimental del tema no cuadra con una forma de dimensiones
tan abarcantes.

Perdida la cantidad en castellano, elemento basico del ritmo en
latin, lo que suena como hexametro son los seis acentos, que
pasan a ser los constitutivos esenciales del ritmo por
desaparicién de la cantidad y su timbre.

Navarro Tomas®, estudiando la cantidad sildbica de unos
versos de R.D., deduce por el andlisis quimografico que las
diferencias cuantitativas observadas en las vocales castellanas
no son equiparables con las largas y breves clasicas, porque se
deben al acento ritmico, al énfasis o a la posicion final ante
pausa y no a que tengan o dejen de tener acento gramatical, asi
una sinalefa atona resulta larga o breve en el quimédgrafo por
los motivos mencionados.

En suma, para N.T. la idea de una métrica cuantitativa a la
manera clasica resulta completamente insostenible™.

El verso asi acufiado es el resultado de la yuxtaposiciéon de dos
versos de arte menor (ver los finales agudos y esdrujulos que
hacen sumar o restar una silaba para no chocar o alejarse en
demasia del 22 hemistiquio) con sus variantes posibles. R.D. los
ha trabajado con sumo cuidado, resultando el 22 hemistiquio
mas logrado, no obstante, la acentuacién en atonas (aunque
muy pocas: v. 11, 23, 46), en silabas débiles que obligan a dos
acentos en una palabra (v. 2, 9, 12, 16, 19, 20, 21, 43, 48, 55,

3 NAVARRO TOMAS, TOMAS.1922. La cantidad sildbica de unos versos de R.D.,
R.F.E., IX, enero-marzo, 1-29.

** NAVARRO TOMAS, TOMAS. 1922. Op.cit. 20.
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57), dos silabas atonas seguidas en anacrusis después de la
cesura (varios ejemplos ), precedidas de una o dos sin acento, si
bien la cesura disimula o interrumpe la secuencia sin apoyo
acentual, o los muy escasos ejemplos en que el ritmo obliga a
cambiar el acento propio de la palabra (v. 35 fija / fija, v. 43,
regard/ regara, si no se trata de un error tipograficoy v. 58, asi
/ asi), o palabras ténicas convertidas en atonas por necesidades
ritmicas (v. 3, 20, 30, 31); problemas semejantes se presentan
en el hemistiquio inicial, a lo que se afiade la ruptura del grupo
tdnico por la cesura (v. 14, 26, 39, 54, 55).

Algunas veces el primer hemistiquio posee solo dos acentos y
se convierte en el mal llamado pentametro como en los versos
2,17,34,47 y 51.

R.D. compone con mds seguridad, sin atenerse al molde
estrofico del soneto que lo cefiia en medida y rima; esta
liberado de estas tres sujeciones; asi los 59 v. del poema se
distribuyen en cinco tiradas desiguales (11, 7, 19, 12, 10);
fluctda la cantidad de silabas entre 13 y 18 con hemistiquios
iniciales de 5 a 9 silabas y segundos de 7 a 11, con los que
elabora 13 combinaciones posibles de hemistiquios, siendo la
mas frecuente la de 7+10 (23 sobre 59), empleada en Venus; le
siguen en orden de preferencia: 8+8, 7+8, 749, 849, 7+7, 9+7,
las demas combinaciones (6) proveen un solo ejemplo; el
heptasilabo se emplea en tres variedades ritmicas: trocaica (22,
42 63), mixta (12, 42, 62), sinibaldiana (12, 32, 62)

Cuando la/s silaba/s inicial/es es/son atona/s o débiles (33 ej.),
el verso tiende a sonar como de 5 y no 6 apoyos acentuales, €;.
v. 43, que ademas presenta una disonancia dificil de asimilar;
pero una golondrina no hace verano y un verso de tan trinitaria
reminiscencia no desentona en semejante constelacién.

El 22 hemistiquio es siempre de construccién robusta y
acabada, ya se trate de decasilabos dactilicos, eneasilabos u
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octosilabos dactilicos o mixtos; sélo el v. 4 presenta dos
cesuras.

V. Herrero Llorente® considera al hexametro rubeniano sélo de
tipo acentual, pero a ese esquema de cinco supuestos dactilos
o espondeos mds un troqueo responden estrictamente pocos
versos (1, 37, 38, 44, 48 y 59).

éPor qué R.D. insistid en esa trasposicion de los moldes
cuantitativos en versos sildbicos?*®. Para un hombre de oido tan
fino, el ritmo de un verso no es el resultado frio de acentos,
silabas y cantidades, sino que hay una unidad temporal que
preside su escansion: el pie o compas como en musica, cuya
repeticion ordena y equilibra los demds elementos, aun la
desigualdad o anarquia cuantitativa. Por otra parte estaba
convencido de la existencia de largas y breves en castellano
igual que en la prosodia latina.

R.D. posee el gusto y el sentimiento de esta simetria o
isocronismo (comprobado cientificamente por el quimégrafo),
mezclado aun naturalmente, con la preocupacion de la métrica
cldsica y es lo que parece querer manifestarse en sus
palabras*’; tiene ademds la conciencia de su rol de innovador
manifestando en el prélogo al lector de Cantos de vida y
esperanza que se siente llamado a romper el anquilosamiento y
momificacién del ritmo explorando caminos ritmicos poco
frecuentados y ubicdndose dentro de una tradicién europea
iniciada con tanteos en el Renacimiento y con continuidad (e;j.

** HERRERO LLORENTE, VICTOR JOSE. 1968. La lectura de los versos latinos y la
adaptacién de los metros clasicos a las lenguas modernas, Estudios Clasicos Xll, 569-
82; aqui 581. También:

PEMAN, JOSE MARIA. 1945. “Creacion y métrica de la ‘Salutacion del optimista’ de
Rubén Dario”, Boletin de la R.A.E. XXIV, 289-334.

4 Pregunta que se formula PEDRO HENRIQUEZ URENA en La versificacion irreqular
en la poesia castellana, Madrid: Centro de Estudios Histdricos, 1920. 285.

““NAVARRO TOMAS, TOMAS. 1922. Op. cit. 28.
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Carducci), para la que el hexametro constituia un llamado
ancestral.

R.D. no escribe hexametros en sentido estricto y clasico,
porque las peculiaridades fénicas del castellano le trazan un
limite, pero si un verso libre o mejor dicho un verso amétrico
acentual, cuyo ritmo apoyado en seis silabas ténicas evoca el
antiguo y patriarcal metro de las epopeyas.

Resta preguntarnos si el nuevo metro adaptado o recreado en
espafiol es cuerpo vélido o propicio para el espiritu que se le
insufla. Respondemos afirmativamente porque la Salutacion es
un poema profético, cuya escritura surge en un contexto
histdrico muy conflictivo, particularmente ominoso por la
pérdida de Cuba en el 98, para América central e insular, mas
cercanas a los dominadores, y con el que deja sentada su
protesta. Deseaba una Cuba libre, pero no dejaba de ser amigo
de Espafia ante la agresion de EEUU.

R.D. se yergue desde la cima del tiempo vaticinando un nuevo
reino y una época de nuevos himnos; reino sustentado en la
virtud de la estirpe hispana que resucitard para aplacar el
huracan que viene del norte consolidando el futuro de estirpes
latinas duefias de su propio destino; los problemas actuales
muestran cuanto de clarividencia sobre las causas tuvo el poeta

Fuertes colosos caen, se desbandan bicéfalas aguilas,

Sefiala J.C. Ghiano® que “Dario ensefié a los americanos, y
también a los espanoles, que lo especifico hispanico no debe
buscarse en ciertas etapas politicas, sino en los valores
permanentes, los mismos que hacen a la unidad de nuestra
América: la religidn, el idioma y las tradiciones culturales”.

8 GHIANO, JUAN CARLOS. 1968. Andlisis de Cantos de Vida y Esperanza, B. Aires:
CEAL,89.
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Seglin A. Marasso® el aliento biblico y virgiliano le viene a
Dario, aqui “vate” y no “poeta”, del libro de los Paralipomenos
Il'y de la IV Egloga de Virgilio, lecturas asiduas del
nicaragliense, que aqui se transparentan. Para este tipo de
poesia que reina esclarecida ya en los vaticinios homéricos y se
despliega enigmdtica en la obra del mantuano impregnada por
la exaltacion de un adviento presentido, el hexdmetro o lo que
Dario haya logrado con él, es el metro donde el misterio de las
cosas se estrecha y desborda a la vez, penetrando /o
desconocido de antes y lo ignorado de después’.

No se contentd Rubén sélo con la Salutacion, intentd el mismo
procedimiento ritmico en la Salutacion al dguila y en ‘In
memoriam’ dedicada a Mitre, ambas de El canto errante
(1907), pero la de Mitre fue publicada en Paris en 1906 a poco
de su muerte en enero del mismo afio e incorporada después al
libro; en estos poemas no se innova en cuanto al ritmo del
verso, sino que aparecen agrupamientos estréficos en
cuartetos, quintetos o disticos y menos polimetria; traslucen
como es habitual en él, su inigualada destreza métrica, pero
evidencian ciertas circunstancias de compromiso o noble
agradecimiento al diario que siempre lo sostuvo
pecuniariamente.

In memoriam Bartolomé Mitre

Arbol feliz, el roble //rey en su selva fragante
y cuyas ramas altisimas // respeté el rudo Béreas;

aureas, liricas albas // dan sus rayos al arbol ilustre,
cuya sombra, benéfica //tienda formara a las tribus.

Feliz aquel patriarca que, // ceiiida |a frente de lauro, 5
en la tarde apacible // concertando los clasicos nimeros,

** MARASSO, ARTURO. Op. cit., 186-90.
0 DARIO, RUBEN.Op. cit., “Dilucidaciones”, proemio a El canto errante. 700.
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mira alzarse las torres // a que diera cimientos y bases
y entre mirajes // supremos la aurora futura.

Sabe el integro marmol //cuales varones encarna,
a qué ser de habitaculo //sabe |a carne del bronce; 10

conocen el momento // las magnificas bocas del triunfo
en que deben sonarse // larga trompa y bocina de oro.

Subita y magica musica //dyese en férvidos impetus,
y Jefe o Padre o Héroe //siente llegar a su oido,

entre los himnos sonoros, //cual de la mar a la orilla, 15
el murmullo profundo //de un oleaje de almas.

Pase el iconoclasta // quebrantando los idolos falsos:
El simulacro falso en // |a gloria del sol, que perdure.

Que se melle en el tronco // venerando la hoz saturnina,
Y las generaciones nuevas //flores y frutos contemplen. 20

Espléndida pompa que brindé// al sembrador la cosecha,
Panorama sublime, //al ver de la vida en la cumbre,

o al descenso tranquilo // que iluminan serenas las horas
con astros por antorchas // en la escala del regio crepusculo.

Negros y rojos suefios // en las noches postreras persiguen 25
A pastores de gentes // que fueron tigres o lobos;

tarde de imperial parpura // al pastor verecundo y sin tacha
civico arco de triunfo // y el laurel y la palma sonante.

Y a quien también adora // la beldad de las musas divinas,
visién de golfos de azur// y los cisnes de Apolo. 30

Mira la augusta Patria // de su vastago egregio la gloria,
la hornalla ha tiempo viva // hace hervir los metales simbélicos.

Yo, que de la argentina tierra //siento el influjo en mi mente
“llevo mi palmay canto // a la fiesta del gran argentino”,

recordando el hexametro // que vibraba en la lira de Horacio, 35

y a Virgilio latino, //guia excelso // y amado del Dante.
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El ultimo distico es tan definitorio de la obra literaria de Mitre
como de las lecturas del nicaragiiense.

Salutacion al aguila

La Salutacion al dguila supone la Salutacion al optimista y la
oda A Roosevelt, en alejandrinos, nacidas estas dos ultimas, de
dos hechos casi contemporaneos a los mismos poemas: la
pérdida de Cuba para Espafia en 1898 y el manejo del gran
“Cazador”, T. Roosevelt, de la secesién de Panama (1903) para
la construccién y dominio del Canal en detrimento de
Colombia: “I took Panama”, que sirvid para que los
secesionistas entregaran la zona del canal por el tratado Hay-
Bureau Varilla de 1903. Reaccioné desde Malaga el poeta ante
la politica del big stick con su oda difundida en toda América,
ademas de Espaia

Por el contrario, la circunstancia concreta que motivo la
salutacion aquilina® fue la Il Conferencia Panemericana de Rio
de Janeiro en 1906, a la que Dario acudié como secretario de la
delegacién de Nicaragua, resultando el poema mds polémico
del libro.

El 4guila es una constante en la poesia dariana con su
polivalencia; en esta salutacién es un simbolo de los EEUU, que
a medida que se despliega la oda se va acreciendo con una
semantica mas rica y compleja, resultando un simbolo positivo
para el resto de América, aunque tenga que reconocer la
existencia del Céndor andino surefio.

1 ARELLANO, JORGE EDUARDO.2012. “Dos poemas politicos de Rubén Dario” en
Repertorio dariano. 2011-2012. Anuario sobre Rubén Dario y el Modernismo
Hispdnico, Managua: Academia Nicaragiiense de la Lengua. 41-59. Se trata de la oda
A Roosevelt y de la Salutacién al Aguila.
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El poema desperté una reaccion de disgusto en R. Blanco
Fombona que le escribié al poeta sefialdandole una buena fe
descarriada en su elogio a los yanquis; le contestd Rubén
sefalandole que “lo cortés no quita lo Céndor” en un ambiente
de armonia diplomatica. J.C. Ghiano®® no ve una traicién al
ideario de la oda presidencial, sino el deseo de un
entendimiento continental basado en el equilibrio de virtudes
yanquis y latinas, que la realidad parece por el momento,
contradecir.

Salutacion al dguila

........ May this grand Union have no end!
Fountoura Xavier

Bien vengas, magica aguila // de alas enormes y fuertes

A extender sobre el Sur // tu gran sombra continental,

a traer en tus garras, // anillas de rojos brillantes,

una palma de gloria, // del color de la inmensa esperanza, 5
y en tu pico una oliva // de la vasta y fecunda paz.

Bien vengas, oh magica Aguila, // que amara tanto Walt Whitman,
quien te hubiera cantado // en esta olimpica jira,

Aguila que has llevado // tu noble y magnifico simbolo

desde el trono de Juapiter, // hasta el gran continente del Norte. 10

Ciertamente, has estado // en las rudas conquistas del orbe.
Ciertamente, has tenido // que llevar los antiguos rayos.

Si tus alas abiertas // la visidn de la paz perpetian,

en tu pico y tus ufias // esta la necesaria guerra.

iPrecision de la fuerza! // iMajestad adquirida del trueno! 15
Necesidad de abrirle // el gran vientre fecundo a la tierra

Para que en ella brote // la concrecién de oro de la espiga,

Y tenga el hombre el pan// con que mueve su sangre.

No es humana la paz // con que suefian ilusos profetas,
la actividad eterna//hace precisa la lucha 20

> GHIANO, JUAN CARLOS. 1967. Rubén Dario, B.Aires: C.E.A.L. 46.
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y desde tu etérea altura, // ti contemplas, divina Aguila,
la agitacion combativa // de nuestro globo vibrante.

Es incidencia la historia. //Nuestro destino supremo
esta mas alla del rumbo // que marcan fugaces las épocas.

Y Palenque y la Atlantida // no son mas que momentos soberbios

con que puntua Dios // los versos de su augusto Poema.

Muy bien llegada seas // a la tierra pujante y ubérrima,

sobre la cual// la Cruz del Sur estd, // que miré Dante,

cuando siendo Mesias, // impulsé en su intuicién sus bajeles,
que antes que los del sumo Cristébal // supieron nuestro cielo.

E pluribus unum! // iGloria, victoria, trabajo!

Traenos los secretos // de las labores del Norte,

y que los hijos nuestros// dejen de ser los retores latinos,

y aprendan de los yanquis // |la constancia, el vigor, el caracter.
iDinos, Aguila ilustre, // la manera de hacer multitudes

que hagan Romas y Grecias // con el jugo del mundo presente,
Y que, potentes y sobrias, // extiendan su luz y su imperio

vy que, teniendo el Aguila // vy el Bisonte y el Hierro y el Oro,
tengan un aureo dia // para darle las gracias a Dios!

Aguila, existe el Céndor.// Es tu hermano en las grandes alturas.

Los Andes le conocen y saben que, //como tu, mira al Sol.
May this grand Union have no end, // dice el poeta.

Puedan ambos juntarse, // en plenitud de concordia y esfuerzo.

Aguila, que conoces // desde Jove hasta Zarathustra

y que tienes // en los Estados Unidos // tu asiento,

gue sea tu venida // fecunda para estas naciones,

que el pabellén admiran // constelado de bandas y estrellas.
iAguila que estuviste // en las horas sublimes de Pathmos,
Aguila prodigiosa, // que te nutres de luz y de azul,

como una Cruz viviente, //vuela sobre estas naciones,

y comunica al globo // la victoria feliz del futuro!

Por algo eres la antigua // mensajera jupiterina,

por algo has presenciado // cataclismos y luchas de razas,
por algo estas presente // en los suefios del Apocalipsis,

por algo eres el ave // que han buscado los fuertes Imperios.

iSalud, Aguila! Extensa // virtud a tus inmensos revuelos,
reina de los azures, jsalud! //igloria! jvictoria y encanto!
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iQue la Latina América // reciba tu magica influencia

y que renazca nuevo Olimpo,//lleno de dioses y héroes!

iAdelante, siempre adelante! // jExcelsior! jVida! jLumbre! 60
iQue se cumpla lo prometido // en los destinos terrenos,

y que vuestra obra inmensa // las aprobaciones recoja

del mirar de los astros, // y de lo que Hay mas Alla!

Pocas, muy pocas cesuras dobles, silabas iniciales en anacrusis y
palabras dtonas que se acentuan, pero que debilitan el vigor del
verso y su lectura, escasas palabras con doble acentuacién (vv.
44, 52, 54, 62), desplazamiento del acento (v. 33: retores -tal
como aparece en la 12 edicién sin error de imprenta-y no
rétores; v. 56: Salud y no Salud ); un primer hemistiquio latino
en el v. 31 con perfecta acentuacion clasica; el todo
compensado con otros recursos de sonoridad, vocabulario e
imagenes.

En conclusion: llamemos o no hexametro a lo que asi denomina
R.D, su logro amplié con variados procedimientos su propia
poesia y las fronteras épico-liricas del castellano con su verso
amétrico acentual (con rima o sin ella en la mayoria de los
poemas), ensamblando un vaticinio para los pueblos de
Ameérica, cuyo cumplimiento no vio y que algin dia no muy
lejano -esperamos- pueda ocurrir, aunque por ahora no se
atisbe.
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Resumen

Luego de los ya clasicos estudios de Ricardo Gullén, Lily Litvak, Gutierrez
Guirardot, Raymond Skyrme entren tantos, la critica literaria coincide en
aceptar la unidad estética, moral y social del Modernismo y admitir en las
tendencias disimiles y hasta aparentemente opuestas que lo integran, un
mismo rechazo del mundo positivista y una misma aspiracién a la Belleza,
concebida esta como una entidad en si y factible de ser capturada por el
poeta. De acuerdo con esto, nos proponemos mostrar de qué manera las
Estéticas post-romanticas funcionaron de marco tedrico en la concepcion no
solamente de sus fundamentos poéticos comunes sino también en relacidon
con las perspectivas particulares que fueron adquiriendo las especies
literarias y el arte en general.

Palabras claves: Modernismo- estéticas post romanticas-Rubén Dario.
Abstract

After the already classic studies by Gustavo Gulldn, Lily Litvak, Gutierez
Guirardot, Raymond Skyrme, among many, literary criticism agrees in
accepting Modernism aesthetic, moral and social unity. This criticism also
admits that the dissimilar and apparently opposed trends that conform
Modernism, constitute a rejection to the positivist world and an aspiration
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to Beauty, conceived this later as an entity in itself, feasible of being
captured by the poet. According to this, we aim at showing the way in which
post- Romantic Aesthetics functioned as theoretical framework in the
understanding of the poetic basics as well as the relationships with
particular perspectives that acquired the literary types and art in general.

Keywords: Modernism- post- romantics aesthetics -Rubén Dario

Deslindes preliminares

A partir de Azul..., en 1888, Rubén Dario es, considerado
fundador del Modernismo, denominacion, la de modernos, que
ellos mismos se adjudicaron, con mas intuicién que certezas

y muy siglo diez y ocho y muy antiguo
y muy moderno; audaz, cosmopolita;

Numerosas y en muchos casos contradictorias fueron las
direcciones en que se proyectd el Modernismo pero, y aunque
parezca obvio sefialarlo, todas confluyeron en Ila
transformacion del lenguaje poético, tanto a nivel de la
expresion como de su sentido. Bajo los auspicios del
Positivismo se produjo la muerte de la Metafisica y con ella
toda reflexién posible sobre el ser y las cosas. La poesia ocupd
asi, el lugar de una nueva “ontologia estética” que no se
cuestiond el problema de las causas tanto como el del lenguaje
concebido como una suerte de convencion tacita, cuando no de
ilusion o de disfraz. De esta manera, esta “modernidad”
asumida, puso en funcionamiento el discurrir esencialmente
fragmentario, oscuro, la fascinacién de lo extrafio y del
misterio, entendido mds como una mdscara que como un
reflejo del mundo suprarreal. Mucho de esto se explica en ese
juego poético que es el poema «Cancién de carnaval» de Prosas
profanas, 1896.
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Le carnval s’Tamuse!
viens le chanter, ma Muse...
[Théodore de Banville]

Musa, la méscara apresta,
ensaya un aire jovial

y goza y rie en la fiesta
del carnaval.

Unete a la mascarada

y mientras muequea un clown
con la faz pintarrajeada

como Frank Brown;

mientras Arlequin revela
que al prisma sus tintes roba
y aparece Pulchinela

con su joroba

(...)

Piruetea, baila, inspira
versos locos y joviales;
celebre la alegre lira
los carnavales.

(...)

Y lleve la rauda brisa
sonora, argentina, fresca,
la victoria de tu risa
funambulesca.

El lenguaje, asi empleado, tuvo como finalidad propia la
inconclusiéon y como efecto el repliegue del sentido sobre si
mismo.

En esta partida, el simbolo jugd la parte mas compleja.
Eliminada toda referencia de su significado a la naturaleza
creada, refirid su cédigo a sistemas clausos, privilegio de grupos
de iniciados que se lanzaron desmesuradamente al encuentro
con la Belleza concebida esta como una entidad en si misma,
“ideal”, y factible de ser capturada por el poeta.
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Atribuir esta actitud a los modernistas en general y a Rubén
Dario en particular no es tarea dificil y solo basta reconstruir el
marco conceptual que lo verifique. La presencia de esa multitud
de signos de aspecto aparentemente muy diverso que invitan a
probar esta propuesta, tales como el caracter demiurgico del
arte, su condicién de elegido y, en este sentido el elitismo
modernista, una cierta concepcion de la mujer y la sexualidad,
la reencarnacidon y toda la serie de simbolos mitoldgicos y
pitagdricos no deben entenderse, a mi juicio, sino en relacion
con la amplitud de registros de la lirica rubendariana y no como
motivos funcionales de su cosmovisidon poética. Si hay una linea
de argumentacion apreciable en este sentido, habra que
buscarla, y esa es nuestra propuesta, en el espectro de las
Estéticas, que a partir de Kant, produjo el pensamiento de la
modernidad.

Para introducirnos en lo que se podia entender por Estética
como ciencia, conviene recordar lo que sefialaba Carlo Denina
en su obra, La Prusse Littéraire (1790 y 1791) afirmando, con
cierto tono irdénico, que:

Es Alexandre Baumgarten quien puso en voga esta palabra hacia el
afio 1750 (...) La palabra Aesthétique , tan de moda hoy en la
literatura alemana, en su sentido mas general significa el perfecto
conocimiento tedrico de las letras y las artes (...) comprende no
solamente sus fundamentos comunes, sino también los preceptos
particulares de cada ciencia o género de literatura y de cada arte
(...) La palabra derivada del griego aisthanesthai, sentir, significa
mas o menos: sentimental’.

Para hacer mas comprensible a los franceses esta palabra «que
el habito de terminologias nuevas ha vuelto tan ininteligible en
Alemania — continta Denina- la Décade Philosophique hara

! Carlo DENINA. La Prusse Littéraire sous Frédéric Il Ou Histoire Abrégée de la plupart
des auteurs, des Académiciens et des Artistes qui sont nés ou qui ont Vécu dans les
Etats Prussiens depuis MDCCXL jusqu’a MDCCLXXXVI, Volume 2... (French Edition)
(French) Paperback — November 2, 2011. (La traduccién es nuestra)
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prosperar mas tarde un neologismo: sentimentaire como
equivalente a Estética».

Por su parte, en el Supplément de 1770 de la Encyclopédie de
Diderot y d’Alambert se consignaba, a los articulos Baux Arts y
Esthétique, dos largos espacios dentro del marco de la Théorie
Générale des Beaux — Arts desarrollado por Johann Georg
Sulzer’ que significd posiblemente el primer ensayo de
naturalizacién de la palabra extranjera.

En 1789, excusandose de adoptar ce terme regu par tous les
savants d’Allemange, el Recueil de piéces intéressantes,
concernant les antiquités, les Beaux Arts, les belles-Lettres et la
pholosophie, traduites de différentes langues, daba de Estética
una nocién mas concreta:

A proprement parler, esthétique signifie la Théorie des sensations,
lesquelles son nommées aisthesis en grec.

Y para evitar toda confusién con la sensation de la escuela
inglesa, se traia a colacidon la acepcion dada por Baumgarten,
«el primero que esefid la filosofia de las bellas artes, que la
llamé Estética, a partir de un sistema fundado sobre principios
filosoficos relativos a Kant». Aca entrdbamos en el corazéon de
la Filosofia alemana y conviene, nuevamente, tratar de
dilucidar en qué direccién se interpretaban las nociones del
idealismo teuton.

El primer aspecto a resolver a la hora de enfrentarse con el
pensamiento kantiano es que hay que abandonar la natural
propension realista del mundo latino que consiste en afirmar
que el objeto pensado es primero objeto y luego pensado. La
tesis fundamental de Kant estriba en que el objeto pensado no
significa objeto que primero es y luego es pensado, sino objeto

2 Théorie universelle des beaux Arts (Elaborada y publicada en Suiza en 1772, en dos
volumenes y luego en 1792 en 4 volimenes. Pensamiento altamente influenciado
por Rousseau y por Kant)
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que es objeto porque es pensado; y el acto de pensarlo es al
mismo tiempo el acto de objetivarlo, de concebirlo como
objeto y darle la cualidad de objeto. Y del mismo modo, en el
extremo del sujeto, no es que el sujeto sea primero y por ser
sea sujeto pensante, sino que el sujeto es también producto del
pensamiento: es sujeto en la correlacion del conocimiento,
porque piensa y en tanto y en cuanto que piensa. De esta
manera, Kant consigue eliminar totalmente el uUltimo vestigio
de realismo que aun perduraba en los intentos de la metafisica
idealista del siglo XVIII. Pero al mismo tiempo que Kant remata
y perfecciona la filosofia idealista, introduce dos conceptos que
caracterizan y respaldan el pensamiento de eso que de alguna
manera se denomina la «modernidad»: en primer lugar, la
«cosa en si» que Kant ha logrado eliminar en la relacidon de
conocimiento no significa otra cosa que el afan de unidad, el
afan de incondicionalidad que la razén humana siente y por el
cual entabla relaciones, determina causas vy, asi, en esta red de
relaciones, el afan cognoscitivo del hombre no descansara
hasta hallar un objeto pensado que, luego de conocido, no le
plantee nuevos problemas, sino que tenga en si la razén
integral de su propio ser y esencia y de todo cuanto de él se
derive. Se trata en definitiva, de un «afan de absoluto» que no
se satisface con la ciencia positiva, la cual no da mas que
respuestas parciales, fragmentarias o relativas, mientras que lo
que se anhela es un conocimiento totalizador. En definitiva, ese
afan de absoluto, ese ideal de conocimiento al cual se aspira es
el que da columna vertebral y estructura formal a todo acto
continuo de conocimiento.

Los tres grandes fildsofos que suceden a Kant: Fichte, Schelling
y Hegel partiran de esa busqueda de lo absoluto, que, ademas,
adquiere una serie de propiedades particulares: es de caracter
y consistencia eminentemente espiritual, se manifiesta, se
fenomenaliza, se expande en el tiempo y en el espacio; de
modo tal que tomado en su totalidad es eterno, fuera del
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tiempo, fuera del espacio y constituye la esencia misma del ser.
Su manifestaciéon da de si, de su seno, formas manifestativas de
su propia esencia y todas esas formas de su propia esencia
constituyen lo que se llama mundo, historia, productos de la
humanidad, el arte, el hombre mismo. De estos fildsofos que
llenaron la primera mitad del siglo XIX, el que mas interesa es
Hegel y, en particular, la Estética de Hegel.

Hegel toma la denominacién de Estética no estrictamente en el
sentido que le diera Kant, sino y precisamente, en el conferido
a partir de Baumgarten como teoria de lo bello o teoria del arte
y de la belleza. No obstante, trabaja y resuelve el problema de
la belleza con el sistema de pensamiento kantiano, no sélo en
lo que se refiere a la sistematizacion del pensamiento, sino a la
pretension de un conocimiento «absoluto» o totalizador:

Unicamente la filosofia en su conjunto nos permite el conocimiento
del universo como totalidad organica, totalidad que se desarrolla a
partir de su concepto y que, sin perder nada de lo que la hace un
conjunto, un todo, cuyas partes estan unidas unas a otras por la
necesidad, se encierra en si misma y, en esta unién con ella misma,
forma un mundo de verdad [1971:14]3.

Mas adelante establece la supremacia absoluta del espiritu
sobre la naturaleza:

Solo lo espiritual es verdadero. Lo que existe solo existe en la
medida en que es espiritual. Lo bello natural es, pues, un reflejo del
espiritu. Solo es bello en la medida en que participa del espiritu.
Debe ser concebido como un modo contenido él mismo en el
espiritu, como un modo privado de independencia y subordinado al
espiritu [1971:8].

Considera la belleza como una objetivacion en el sentido
kanteano vy, por lo tanto, creada por el espiritu:

®se maneja la edicidn siguiente: Jorge Guillermo Federico HEGEL. Lecciones sobre la
estética; traduccion de Alfredo Brotons Mufoz, Madrid: Akal, 1971.
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Lo bello producido por el espiritu es el objeto, la creacién del
espiritu y toda creacién del espiritu es un objeto al que no se puede
negar dignidad (...) solo es bello aquello que encuentra su expresion
en el arte, en tanto sea creacién del espiritu [1971:9].

Cuando se refiere concretamente a la poesia, dice:

La poesia es el arte en general, el mas comprensivo, aquel que ha
conseguido elevarse a la mas alta espiritualidad. En la poesia, el
espiritu estd libre en si, se ha separado de los materiales sensibles,
para hacer de ellos signos destinados a expresarla. El signo no es
aqui un simbolo, sino algo completamente indiferente y sin valor,
sobre el cual el espiritu ejerce un poder de determinacidn
[1971:145].

De donde se infiere que el sentido de los simbolos es, también
y fundamentalmente una creacion del sujeto. Al hablar de la
funcion del arte en el mundo moderno, confirma los principios
de aislamiento y soledad, propios del poeta romantico:
Para nosotros el arte no tiene ya el alto destino de que gozaba en
otro tiempo. Se ha convertido para nosotros en objeto de
representacion, y ya no tiene esa proximidad, esa plenitud vital o
esa realidad que tenia en la época de su florecimiento entre los
griegos (...) se puede explicar por el aumento de las dificultades de
la vida (...) y se puede lamentar que nuestra atencion haya sido
absorbida por mezquinos intereses y puntos de vista utilitarios, lo
cual ha hecho perder al alma la serenidad y la libertad que
Unicamente pueden hacer posible el goce desinteresado del arte.
Toda nuestra cultura se ha transformado de tal manera que esta
dominada por completo por la regla general, por la ley [1971:148].

De este texto varios son los aspectos que conviene analizar. En
primer lugar, la consideracion de «goce desinteresado del
arte», que propone, por un lado, un arte sin funcién politica ni
social, replegado sobre su propia naturaleza creadora: «el arte
por el arte». En segundo lugar la idea de «goce del arte», que
remite inmediatamente a la nocidon de Estética que
sefialdramos mas arriba, en el sentido de una ciencia de lo
sensible. Por ultimo, el disgusto, en el orden estético, del

128



Elena CALDERON de CUERVO

dominio de la regla y de la ley y, por consiguiente, la propuesta
de una «estética acratica»:

Porque proclamando como proclamo una estética acrdtica, la

imposicion de un modelo o de un cddigo implicaria una
. .. 4

contradiccion’.

segun palabras del mismo Dario. En el orden de la escritura,
esto propagd el verso libre y el simbolismo hermético y
replegado sobre si mismo, que en lengua castellana se
desarrolla con el Modernismo y que fue responsable, en gran
medida, del hermetismo exdgeno de las Vanguardias. Por otra
parte, esta liberacion del artista por el ejercicio de su arte,
estaba sobreentendida por Hegel:

La mas funesta idea que atraviesa el espiritu de un hombre es
mejor y mas elevada que el mayor producto de la naturaleza, y esto
justamente porque participa del espiritu y porque lo espiritual es
superior a lo natural. [1971:15]

Hegel termina sus Lecciones de Estética con una frase en donde
la idea del progreso o de evolucion, que estaba instalada a
partir de Kant, cobra una resonancia particularmente
hermética:

El arte aparece como un Pantedn en el cual el espiritu de lo bello,
aprehendiéndose a si mismo es a la vez arquitecto y obrero, y no
estara acabado hasta después de milenios de historia universal.
[1971:129]

Proyecciones de la Estética en el mundo hispanico

Que el pensamiento aleman fue conocido en Espafia no cabe
ninguna duda. Manuel Garcia Morente dice al pasar:

Los grandes oradores republicanos de los afios 1870-75-80, de la
primera Republica (...) Nicolas Salmerdn (...) Emilio Castelar (...), Piy
Margall (...) conocian la filosofia kantiana y sobre todo las filosofias
alemanas derivadas de Kant [1943:329].

* “Palabras liminares” de Prosas Profanas y otros poemas. Buenos Aires, 1896-1901.
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Y José Ortega y Gasset, «cuyo pensares me halagan» diria
Dario, fue el profeta del pensamiento aleman en Espana. El
Positivismo, instalado en los dmbitos académicos, dejo sus
huellas a través del Naturalismo. Pero de la Estética alemana se
hizo cargo la poesia. Cbmo penetraron los principios estéticos
en la poética modernista no es una huella facil de seguir. Si bien
la filosofia alemana no era desconocida en el mundo hispénico,
las fuentes, en Dario sobre todo, son siempre literarias: una vez
mas la poesia francesa de los epigonos del Romanticismo.

Segun Henri Tronchon [1930: 125] la Estética provocd
resistencias hasta hacerse adoptar, aun por la Academia
francesa, en 1838. El término hacia referencia, de acuerdo con
la filosofia kantiana, a un cierto trascendentalismo metafisico
aplicado a las cosas de arte; nocidon que fue acoplandose al
dominio de lo literario, gracias sobre todo a aquellos que se
interesaban por lo aleman.

Por Estética, «sorte de philosophie spiritualiste de I'art et du
beau», se reunia la critica de arte en general. La adopcion de la
palabra significaba, para muchos una orientacién nueva de los
espiritus. Como ya se vio, estaba Kant en la base del
razonamiento, Federico Schlegel, Hegel y Cousin — a un tiempo
su profeta- y el mismo Schelling eran considerados el Cendaculo
de iniciadores de esta teoria del arte inaugurada «sous les
auspices d’une philosophie qui passait pour avoir inquieté la
morale et méconnu la divinité» [1930: 145].

Obviamente el contenido heterodoxo de las estéticas no les era
ajeno. Charles Coran , en 1852 decia de Platén, I"éloquent
parleur, pere de ['esthétique. Y agregaba en la «Legon
d’Esthetique»

Tel un éphébe attique

dans un jardin d’Athene

apprenait I'esthetique,
moi j’ai pour maitre un cygne blanc [Tronchon: 158]
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donde aparecia ya la asociacion de la Estética y el cisne, en una
simbiosis semdntica que apuntaba al enigma. Asociacion, por lo
demds, recurrente en Dario, sobre todo de esa estética como
«religion de belleza», en la que el cisne «eucaristico» es su
sacramento, como vemos en su poema «Blason»:

El olimpico cisne de nieve

con el agata rosa del pico

lustra el ala eucaristica y breve

que abre al sol como un casto abanico.
(...)

Es el cisne, de estirpe sagrada,

cuyo beso, por campos de seda,
ascendié hasta la cima rosada

de las dulces colinas de Leda.

(...)

Dad, Marquesa, a los cisnes carifio,
dioses son de un pais halagiefio

y hechos son de perfume, de armifio,
de luz alba, de seda y de suefio.
(Prosas profanas, 1892)

Philarete Chasles, en su libro Etudes sur I’Espagne et sur les
influences de la littérature espagnole en france de 1847
afirmaba que la influencia que Alemania habia ejercido en
Europa a través de Lutero, Leibniz, Kant y Goethe era
«esthétique, au rebours de celle de I'ltalie, qui s’adresse moins d
la pansée qu’aux passions» [Chasles: 39].

Dario se reconocidé romantico ante todo, él mismo nos lo dice
en «La cancién de los pinos»:

Romanticos somos...iquién que Es, no es romantico?
Aquel que no sienta ni amor ni dolor,

aquel que no sepa de beso y de cantico,

que se ahorque de un pino: serd lo mejor...

Yo no. Yo persisto. Pretéritas normas
confirman mi anhelo, mi ser, mi existir.
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iyo soy el amante de ensuefios y formas
que viene de lejos y va al porvenir!

En las largas Dilucidaciones con las que prologa El Canto errante
de 1907, Dario es mucho mas explicito con respecto a sus
afinidades filosoficas. Dice haber escrito estas dilucidaciones a
pedido del El Imparcial y gracias al «xmovimiento que en buena
parte de las flamantes letras espafiolas me tocé iniciar, a pesar
de mi condicién de meteco, echada en cara de cuando en
cuando por escritores poco avisados».

Afirma que «existe una élite, es indudable, como en todas
partes, y a ella se debe la conservacion de una intima voluntad
de pura belleza, de incontaminado entusiasmo. Mas en ese
cuerpo de excelentes he aqui que uno predica lo arbitrario;
otro, el orden; otro la anarquia; y otro aconseja, con ejemplo y
doctrina, un sonriente, un amable escepticismo. Todos valen.»
Y frente a la acusacion de modernizacion del verso, contesta:

No es, como lo sospechan algunos profesores o cronistas, la
importacién de otra retdrica, de otro poncif, con nuevos preceptos,
con nuevo encasillado, con nuevos cddigos. Y, ante todo, ése trata
de una cuestion de formas? No. Se trata, ante todo, de una
cuestion de ideas.

Es evidente que cuando Dario utiliza y poetiza ciertos principios
de la estéticas romanticas, no desconoce el marco conceptual
al que pertenecen, pero, creemos que su Poética, si la tuvo, no
puede remitirse a un sistema filoséfico, aun cuando
evidentemente parta de alli, sino, por un lado a esa aficién por
lo oscuro, por lo esotérico y, por otro a la necesidad de dar
respuesta lirica a los grandes planteos del hombre: el ser, la
belleza, el amor, la muerte, la eternidad.

La palabra no es en si mdas que un signo, o una combinacién de

signos: mas lo contiene todo por la virtud demidrgica (...) el
verdadero artista comprende todas las maneras y halla la belleza
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bajo todas las formas. Toda la gloria y toda la eternidad estan en
nuestra conciencia.
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Resumen

El simbolo del cisne en la tradicidn literaria ha tenido varios significados
segln su origen. Rubén Dario reudne la mayoria de estos significados en su
obray le da una importancia fundamental a este simbolo en el Modernismo.
Desde un pajaro sacro de belleza inmaculada a la concepcidn del cisne como
simbolo del poeta y de la inspiracidon, Dario lo convirtié en un simbolo que
caracteriza su obra poética.

Palabras Claves: Cisne, Rubén Dario, Modernismo, Simbolo.
Abstract

The Swan symbol in the literary tradition has had several meanings
depending on their origin. Ruben Dario meets most of these meanings in his
work and gives great importance to this symbol in Modernism. From a
sacred bird of immaculate beauty to the conception of the swan as the poet
and inspiration, Dario became the swan into a symbol that characterizes his
poetry.

Key Words: Swan, Ruben Dario, Modernism, Symbol.



EL SIMBOLISMO DEL CISNE EN RUBEN DARIO
Introduccion

Para comenzar este trabajo se va a tomar la definicion de
simbolo que la Dra. Mariana Calderdn de Puelles incluye en el
libro Ficcion y simbolo ya que se apunta a conocer los distintos
significados que el simbolo del cisne tiene en la tradicién
literaria y que Rubén Dario retne en su obra.

El simbolo es, sin duda, el recurso fundamental de la poesia. Es
una manera de conocer una realidad que no puede expresarse
de otra forma. Sin embargo, el simbolo no va a tener en todas
las poéticas de la historia el mismo valor cognoscitivo ni
representativo, pues este depende de las diferentes posiciones
gue se tomen [Calderdn de Puelles].

La tradicion literaria reine en el cisne varios significados que
varian segun su origen. Chevallier en su Diccionario de Simbolos
nos menciona algunos de estos significados que pueden
encontrarse claramente en la poesia del nicaragiiense.

Significados del simbolo del cisne

En una primera concepcién y de modo bastante general se
presenta al cisne como un pajaro inmaculado cuya blancura,
poder y gracia lo presentan como viva epifania de la luz. Por un
lado, luz del dia: solar y macho y por otro, luz de la noche: lunar
y hembra. La sintesis de estas dos luces encarna el misterio
sagrado y la creencia del hermafroditismo del cisne pues es
masculino en cuanto a la accién y por su largo cuello de
caracter falico y femenino por su cuerpo redondeado y sedoso.
Esto lo convierte en la imagen del deseosexual, concepcién muy
presente en la poesia de Rubén Dario:

Tal es, cuando esponja las plumas de seda,

olimpico pajaro herido de amor,

y viola en las linfas sonoras a Leda,
buscando su pico los labios en flor.
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Suspira la bella desnuda y vencida,

y en tanto que al aire sus quejas se van
del fondo verdoso de fronda tupida
chispean turbados los ojos de Pan.

(Los Cisnes IV - Cantos de Vida y Esperanza)

Citando a Pierre Grimal' se puede decir que en la mitologia
clasica Pan es el dios de los pastores y los rebanos, al parecer
originarios de la Arcadia, pero también es una divinidad dotada
de una actividad sexual considerable; que persigue a ninfas y a
muchachos con igual pasiéon e incluso tenia la fama de buscar la
satisfaccion en si mismo cuando habia fracasado en su
persecucion amorosa. En la literatura siempre estd unido al
simbolo del deseo sexual y a los instintos de los hombres.

Otra concepcion del cisne se refiere a la realizacion suprema de
un deseo, a lo cual alude su supuesto canto antes de morir.
Chevallier lo relaciona con los elocuentes juramentos del
amante antes de la muerte amorosa:

iMelancolia de haber amado,
junto a la fuente de la arboleda,
el luminoso cuello estirado

entre los blancos muslos de Leda!

(Los Cisnes IV — Cantos de Vida y Esperanza)

Parte de la tradicion del cisne viene de Grecia donde
simbolizaba la belleza claramente celebrada, era compafiero
inseparable de Apolo, dios de la musica, de la poesia y de la
adivinacidon. Cuando Apolo nace siete cisnes sagrados dan
vuelta a la isla de Delos siete veces. Zeus le da a Apolo la lira 'y

! GRIMAL, Pierre. (1965). Diccionario de mitologia griega y romana. Barcelona,
Paidos.
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un carro tirado por estos siete cisnes. Esto hace que se
considere desde esta tradicién griega al cisne como emblema
del poeta inspirado. Fuerza del poeta y de la poesia, tal como se
presenta en algunos poemas en la obra de Rubén Dario:

En la forma de un brazo de lira

y del asa de un anfora griega,

es su candido cuello, que inspira,
como prora ideal que navega.

Es el Cisne, de estirpe sagrada,
cuyo beso, por campos de seda,
ascendié hasta la cima rosada
de las dulces colinas de Leda.

(Blasén — Prosas Profanas)

En gran parte de los poemas del nicaragliense se relaciona a
este ave con el mito de Leda en que Zeus, enamorado de Leda,
una mortal, se transforma en cisne y engendra en ella un par de
mellizos: Helena y Castor pero Leda también ha sido fecundada
por su marido mortal y de él concibe a Pdélux y Clitemestra.
Helena, hija de Leda y de Zeus, es el simbolo de la belleza.

iOh Cisne! jOh sacro pdjaro! Si antes la blanca Helena
del huevo azul de Leda brotd de gracia llena,
siendo la Hermosura la princesa inmortal,

bajo tus blancas alas la nueva Poesia
concibe en una gloria de luz y de harmonia
la Helena eterna y pura que encarna el ideal.

(El Cisne — Prosas Profanas)

En 1898 Pierre Louys publicd el cuento Leda. Esta obra influyd
para siempre en Rubén Dario, le dio una explicacién
deslumbrante del mito de Leda y el cisne y lo hizo penetrar en
el simbolo. El dios del rio dice a Leda:
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Tu eres la noche. Y has amado el simbolo de todo lo que es luz y
gloria, y te has unido a él. Del simbolo ha nacido el simbolo y del
simbolo nacera la belleza. Ella esta en el huevo azul que ha salido
de ti. Desde el comienzo del mundo se sabe que se llamarda Helena,
y el que sera el ultimo hombre sabra que ella ha existido [Louys:
41].

Si se unen estos conceptos se puede ver que se presenta al
cisne como la inspiracidon que engendra en Leda, el poeta, a la
belleza, Helena.

Por un momento jOh Cisne!, juntaré mis anhelos
a los de tus dos alas que abrasaron a Leda,

y @ mi maduro ensuefio, aun vestido de seda
diras, por los Dioscuros, la gloria de los cielos.

Es el otofio. Ruedan de la flauta los consuelos.

Por un instante, jOh Cisne!, en la obscura alameda
sorberé entre los dos labios lo que el Pudor me veda,
y dejaré mordidos Escrupulos y Celos.

Cisne, tendré tus alas blancas por un instante
y el corazén de rosa que hay en tu dulce pecho
palpitara en el mio con su sangre constante.

Amor sera dichoso, pues estara vibrante
el jubilo que pone al gran Pan en acecho
mientras su ritmo esconde la fuente de diamante.

iAntes de todo, gloria a ti, Leda!
Tu dulce vientre cubrid de seda
el dios. Miel y oro sobre la brisa!
Sonaban alternativamente
flauta y cristales. Pan y la fuente.
iTierra era canto, Cielo, sonrisa!

Ante el celeste, supremo acto,
dioses y bestias hicieron pacto.
Se dio ala alondra la luz del dia,
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se dio a los buhos sabiduria,
y melodia al ruisefior.

A los leones fue la victoria,
para las aguilas toda la gloria,
y a las palomas todo el amor.

Pero vosotros sois los divinos
principes. Vagos como las naves,
inaculados como los linos,
maravillosos como las aves.

En vuestros picos tenéis las prendas
gue manifiestan corales puros.

Con vuestro pecho abris las sendas
que arriba indican los Dioscuros.

Las dignidades de vuestros actos,
eternizadas en lo infinito,

hacen que sean ritmos exactos,
voces de ensuefio, luces de mito.

De orgullo olimpico sois el resumen
ioh blancas urnas de la armonia!
Eburneas joyas que anima un numen
con su celeste melancolia.

iMelancolia de haber amado,
junto a la fuente de la arboleda,
el luminoso cuello estirado

entre los blancos muslos de Leda!

(Los Cisnes lll y IV — Cantos de Vida y Esperanza)

Si al cisne se lo simboliza como la inspiracion, se entiende que
Zeus, siendo un dios inmortal, estd herido de amor por Leda.
Conviene mencionar que en la antigiedad los poetas
consideraban a la inspiracion como proveniente de las musas,
siendo ellos simples receptores de esa inspiracidn divina; es por
esto que el cisne es divino ya que es Zeus y también es
inmortal, ambos adjetivos permiten relacionarlo con Ia
inspiracién. Leda, en cambio, es humana, mortal. Solo puede
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aspirar a instantes de amor y felicidad. Por ello si a Leda se la
considera como la figura del poeta, se entiende que éste solo
puede tener instantes en los que se puede unir al cisne, a la
inspiracion, por ello existe una melancolia. Por ultimo, Helena,
la belleza, es el resultado de ese encuentro fugaz entre el cisne
y Leda, entre la inspiracidén y el poeta. La obra de arte solo
puede contener la belleza de la divina inspiracion como
resultado del acto fecundante.

La Dra. Elena Calderén de Cuervo en su libro El Enigma del
Cisne menciona que “Rubén Dario no apunta a una
contemplacion de la belleza como rasgo inherente a la
naturaleza divina sino que tiende a la percepcion de su
aparicion como potencialidad fecundante y generadora”
[Calderén de Cuervo]. El poeta solo cuenta con fugaces
instantes en que la divinidad quiere unirse con él y dejarle
como prueba de ese amor una obra de arte digna. Por ello, el
poeta no puede ser el cisne porque no lleva el caracter divino,
eterno, engendrador de la belleza solo puede aspirar a ser
Leda, por un instante, y recibir esa unién que no puede lograr
de otra manera. Rubén Dario presenta al cisne como “eburneas
joyas que anima un numen”. E| quiere, afiora, tomar el lugar del
cisne pero como lo sabe imposible desearia ser Leda, al menos
por ese instante en que fue feliz junto a Zeus.

La Dra. Mariana Calderdn sefala que el mito de Leda puede
interpretarse de manera casi alegérica en la obra de Rubén
Dario, el amor entre el poeta y el ideal y la procreacidn del arte.
El nivel metaférico exige la plasmacion de imagenes
fuertemente eréticas que evidencian la actitud viril y activa del
cisne frente a la entrega pasiva de Leda. Esta cita nos vuelve a
la idea del poeta poseso, como simple receptor de las musas.

Dario habla del cisne como la inspiracion de los poetas vy
menciona varios escritores que él admiraba:
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Yo te saludo ahora como en versos latinos
te saludara antafio Publio Ovidio Nasén

[.]

A vosotros mi lengua no debe ser extrafia

a Garcilaso visteis, acaso, alguna vez

soy un hijo de América, soy un nieto de Espania...
Quevedo pudo hablaros en verso en Aranjuez.

(Los Cisnes | — Cantos de Vida y Esperanza)

Utiliza al cisne como un simbolo heraldico propio de los
artistas:

Es el Cisne, de estirpe sagrada,
cuyo beso, por campos de seda,
ascendié hasta la cima rosada
de las dulces colinas de Leda.

Blanco rey de la fuente Castalia,
su victoria ilumina el Danubio;
Vinci fue su barodn en ltalia;
Lohengrin es su principe rubio.

Dad, Condesa, a los Cisnes carifio;
dioses son de un pais halagiiefio,

y hechos son de perfume, de armifio,
de luz alba, de seda y de suefio

(Blasén — Prosas Profanas)

Este blason del cisne herdldico no es solamente el de la
condesa a quien dedica los versos sino también el del mismo
poeta. Diego Lopez decia en su Declaracion magistral de los
Emblemas de Alciato: “los buenos poetas tienen por blasén y
armas un cisne” [Lépez: 416].

Es el cisne, mito de la luz en los paises del norte, ave de Apolo
en el sur, el ave herdldica de Dario: él la ve en su geografia
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poética. Es Zeus el olimpico cisne, es el cisne de Leda, casi
emblema del Renacimiento, es el cisne de Leonardo, Lohegrin
es su principe rubio. El mito de Luis de Baviera?, uno de los
raros mitos modernos, unido a la leyenda del cisne wagneriano
fue difundido entre los poetas simbolistas por Verlaine.

El propio Dario menciona a Ricardo Wagner compositor y
dramaturgo aleman (1813-1883) quien era un mdusico de
extraordinaria fuerza que escribid él mismo sus poemas
sacados generalmente de las leyendas nacionales germanas vy
modificé la concepcidn de la dpera tradicional procurando unir

2 LUIS DE BAVIERA, hijo del rey Maximiliano Il de Baviera nacié en 1845 mientras
Richard Wagner en Bohemia proyectaba el plan dramatico de la que seria obra
preferida por su mecenas, Lohengrin. En su esmerada educacion de futuro rey,
tuvieron una especial preponderancia las cuestiones artisticas, pues tanto su padre
como su abuelo Luis I, eran profundos amantes del arte y la belleza, grandes
mecenas de su tiempo y aprendices de poeta. En este atento aprendizaje artistico, el
joven principe Luis, el 25 de agosto de 1861, presencidé por primera vez una obra
wagneriana, precisamente Lohengrin y quedd tan sumamente cautivado por todo lo
que habia visto y oido, por lo que habia sentido con esta obra y por lo que de si
mismo y de su espiritu habia reconocido en aquel drama, que desde entonces su
pasidén wagneriana, su entusiasmo romantico y su impetu artistico, no conocieron
limites. Y es que ya entonces habia formado el caracter plenamente romantico que
le haria presa de insultos y mofas, el caracter que le valdria el apodo de Rey Loco. Era
un joven principe era un artista en el mas profundo sentido de la palabra, con miras
para todo lo hermoso y sublime que encontrase, con un espiritu elevado sélo
preocupado por el sentimiento y la belleza, pero que sin embargo, no era capaz de
una verdadera actividad creadora; y en la busqueda de esto, encontré en el Maestro
Richard Wagner la figura que ponia en imdgenes artisticas sublimes todos sus
anhelos y sus ensofiaciones. Con apenas 18 afios sube al trono tras la muerte de su
padre, y lo primero que hace como Rey, es mandar llamar a su lado a Wagner y
poner a su disposicion un reino para que trabajase en su portentoso genio, sin pedir
absolutamente nada a cambio. De Munich se traslada al castillo de Berg, donde
proporciona a Wagner una villa cercana a su castillo para que trabaje con la
tranquilidad de un creador, le dona una casa en Munich, paga las deudas del artista,
todo estd al servicio del Maestro para que trabaje y desarrolle su genio, el teatro, la
orquesta, la intendencia, otorga toda clase de favores y reconocimientos. El rey
también crea una serie de fastuosos y extravagantes castillos cuyo emblema es el
cisne. En: Hemeroteca wagneriana. Archivo Richard Wagner.

http://www.archivowagner.com/125-indice-de-autores/n/nino-vicente/367-luis-ii-
de-baviera-el-rey-loco#sthash.dVTtZhal.dpuf
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intimamente la musica con la poesia, logrando asi una mayor
unidad tematica y una fusidon armonica entre la voz y los
instrumentos.

Fue en una hora divina para el género humano.
El Cisne antes cantaba solo para morir.

Cuando se oy el acento del Cisne wagneriano
fue en medio de una aurora, fue para revivir.

(El Cisne — Prosas Profanas)

Dario, poeta simbolista, es wagneriano, como todos los poetas
franceses que pueden agruparse en torno a esta escuela. Los
artistas preferidos por Dario viven en el delirio wagneriano.
Wagner influyé en la poesia, los poetas simbolistas aman
intensamente la musica, su poesia es musical, la estudian en el
misterio de su creacidn y crean una filosofia estética compleja 'y
sutil. El tema medieval de Lohengrin produjo un natural
deslumbramiento en Rubén cuando los poetas franceses
estaban poseidos por la fiebre wagneriana. Wagner es el cisne
que concibe la nueva poesia.

Otra de las maneras de presentar al cisne es como la imagen de
un enigma, de una interrogacion, el misterio sagrado. En Prosas
Profanas con el poema Yo persigo una forma el autor termina
diciendo: “el cuello del gran Cisne blanco que me interroga”.
Retoma esta imagen afios después en Cantos de Vida y
Esperanza en el poema Los Cisnes que comienza: “éQué signo
haces, oh Cisne, con tu encorvado cuello...?”.

Es un enigma que propone como busqueda de ese ideal que no
encuentra en Prosas Profanas y que no ha encontrado aun en
Cantos de Vida y Esperanza. Ahora este simbolo se une a otro:
la Esfinge, que es sin lugar a dudas el enigma por excelencia. La
Esfinge muere cuando le descifran su enigma por lo cual se la
puede relacionar directamente con el sacrificio que implica la

144



Tatiana CUELLO PRIVITERA

muerte. Ahora bien, para relacionarlo con el cisne en Rubén
Dario la Dra. Elena Calderén de Cuervo en su libro antes
mencionado propone que en la obra del nicaragiiense “la
muerte es uno de los rasgos de la Esfinge, pero entendida como
punto culminante de un proceso sagrado, implicito en el
statusviatoris del yo poético, a través del cual el poeta se ofrece
como victima y sacerdote al mismo tiempo”

Dario dice que “interroga a la Esfinge que el porvenir espera
con la interrogacion de tu cuello divino”. Ahora el cisne se ha
convertido definitivamente en un enigma al igual que la
Esfinge.

El pensador llegd a la barca negra;
y le vieron hundirse

en las brumas del lago del Misterio
los ojos de los Cisnes

Su manto de poeta

reconocieron los ilustres lises

y el laurel y la espina entremezclados
sobre la frente triste

A los lejos alzabanse los muros

de la ciudad teoldgica, en que vive
la sempiterna Paz. La negra barca
llegé a la ansiada costa y el sublime

Espiritu gozo la suma gracia;

y ioh Montaigne! Nuiez vio la cruz erguirse,
y hallé al pie de la sacra Vencedora

el helado cadaver de la Esfinge.

(Los Cisnes Il — Cantos de Vida y Esperanza)

Si al descubrirse el enigma la Esfinge muere, puede que Rubén
Dario esté planteando que en el mas alla los cisnes lo van a
recibir reveldandole ese ideal, que es posesion divina y que solo
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es revelado a los hombres cuando el cisne se enamora de Leda
o cuando el poeta muere y llega un estado superior. Por ello la
Esfinge ha muerto cuando Nufez es acogido por los cisnes.

Si el planteamiento de la muerte en el poema es pagano, en
este sentido, podria interpretarse como una iniciacién cuyo
punto final es la revelacion de los arcanos, representada en la
imagen del helado cadaver de la Esfinge. Pero teniendo en
cuenta que este poema contiene la presencia de la cruz y de la
ciudad teoldgica y pertenece a Cantos de Vida y Esperanza
podemos llegar a pensar que después de tanta busqueda del
ideal por medios estéticos, Rubén Dario ahora vea la posibilidad
gue ese ideal solo se encuentre al morir en el cristianismo. En
uno de sus nocturnos él menciona:

Como en un vaso vierto en ellos mis dolores

de lejanos recuerdos y desgracias funestas,

y las tristes nostalgias de mi alma, ebria de flores,
y el duelo de mi corazon, triste de fiestas.

Y el pesar de no ser lo que ya hubiera sido,

la pérdida del reino que estaba para mi,

el pensar que un instante pude no haber nacido,
iy el suefio que es mi vida desde que yo naci!

(Nocturno — Cantos de Vida y Esperanza)

Ahora bien, la pérdida del reino quizas sea la pérdida del reino
del ideal que nunca hallé o bien el reino de la eternidad perdido
en su desesperanza. De cualquier manera en el poema a Rafael
Nufiez, Dario sabe que cabe la posibilidad de que la esfinge
muera y se alcance ese ideal, al menos Rafael Nufiez lo logrd, es
solo que su disconformidad no lo deja ver que él también
puede matar a la esfinge.

Al analizar el primer poema de Los Cisnes vemos que se busca
hablar de la condicién de los escritores hispanoamericanos.
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Rubén se dirige a los Cisnes, al simbolo de la belleza y de la luz,
a la inspiracién apolinea, al misterio del Renacimiento y la
armonia para expresar su amargura. La presentacion del poeta
a los cisnes estd llena de la emocidn de la raza, del hallado
idioma de la poesia “a vosotros mi lengua no debe ser extrafia”.

Vuelve a aparecer el enigma, la interrogacién que hace el cuello
del Cisne y nuevamente la Esfinge a la que le pregunta por el
porvenir de América:

¢Qué signo haces, oh Cisne, con tu encorvado cuello
al paso de los tristes y errantes sofiadores?

éPor qué tan silencioso de ser blanco y de ser bello,
tirdnico a las aguas e impasible a las flores?

[...]

La América espaiola como la Espaia entera
fija estd en el Oriente de su fatal destino;

yo interrogo a la Esfinge que el porvenir espera
con la interrogacion de tu cuello divino.

(Los Cisnes | — Cantos de vida y esperanza)

Les pide que alejen con sus blancas figuras de nuestras almas
tristes las ideas oscuras. Pero los tiempos son lamentables, vive
como Verlaine en un tiempo imposible. En el prélogo de Prosas
Profanas expresd su disconformidad con su época; en Los
Raros, a cada instante renueva su ahogada amargura, parece
que su desengaio fuera el de todos los intelectuales de Ia
ultima mitad del siglo XIX. Por ejemplo si leemos el poema E/
Cisne de Baudelaire lo presenta al cisne como la inspiracidn, su
propia inspiracién de poeta y fuerza creadora que la sociedad
del siglo XIX no dejaba que floreciera.

[...] aquel Cisne evadido de su jaula, empedrado;
por el dspero suelo arrastraba el plumaje.
Abrid el pico delante de un arroyo sin agua,
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y bafiando agitado en el polvo sus alas,

revivid los recuerdos de su lago natal.

“Agua, écuando vendras? ¢ddnde estdis, rayos, lluvias?” [...]
Aquel Cisne tan grande, con gestos de loco,

Igual que un desterrado, tan sublime y ridiculo

A quien roe un deseo sin cesar [...]

(El Cisne — Las flores del mal)

En este poema vemos el resentimiento que este poeta sentia
hacia el tiempo en que le habia tocado vivir y anhela el viejo
Paris mi Paris ya no existe. Por lo tanto, el simbolo del cisne se
presenta como la inspiraciéon que dentro de esa sociedad se
siente sin lago, exiliada. Rubén Dario se confiesa ante los
cisnes; la raza latina estd en decadencia, se predica la
superioridad de los anglosajones, se dice que Espana vencida
en Cuba, estd sepulta en la barbarie. Ante los cisnes ilustres
dice el poeta el clamor de su raza “Nos predican la guerra con
dguilas feroces / gerifaltes de antafio revienen a los pufios”.
Ante la inminencia de la invasién dominadora cree que pueden
convertirse en estadounidenses: “éSeremos entregados a los
barbaros fieros? / éTantos millones de hombres hablaremos
inglés?” Adviértase que Dario teme dos invasiones barbaras, la
europea y la americana: “jLos barbaros, Francia! jLos barbaros,
cara Lutecia!” Y asi como en Espafia y en la América espafiola
no mira el brillo “de las antiguas hoces / Ni hay Rodrigos ni
Jaimes, ni hay Alfonsos ni Nufios”.

Pero el dltimo cuarteto reconoce en el canto agdnico del Cisne un grito de
esperanza:

...Y un Cisne negro dijo: “La noche anuncia el dia”
y uno blanco: “jLa aurora es inmortal, la aurora
es inmortal!” jOh tierras del sol y de armonia,
aun guarda la Esperanza la caja de Pandora!

(Los cisnes | — Cantos de vida y esperanza)
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Conclusion

Se puede concluir que el cisne es un simbolo fundamental en el
mundo poético de Rubén Dario. Es el cisne olimpico que volvié
a ver en las bellas paginas de Leda de Pierre Louys, el cisne de
los mitos medievales que universalizaron la musica de Wagner,
la poesia y la erudicion del siglo XIX, el cisne del arte del
Renacimiento, de Leonardo, de Rossi, el tema eternamente
renovado en la pintura del mito de Leda, el ave cantada por
poetas antiguos, conductora de Apolo, el ave de la poesia en
qgue crey6 transformarse Horacio, el ave mitolégica de Ovidio,
el cisne celeste. La celebridad llena el Renacimiento, esta en los
versos de todos los poetas.

Es el cisne personificacion de la luz y la armonia, es en los
Emblemas de Alciato, insignia de los poetas, ave de Apolo,
como la canta Calimaco que viene de los primeros poetas
griegos hasta los eruditos comentarios de Erasmo. Casi todos
los poetas del siglo XIX glorificaron la belleza mitica y mistica
del cisne: el cisne del Norte, del cisne helénico que parece la
animacién del marmol en la apoteosis de la armonia.

Fue un acierto del poeta, una intuicion admirable, traer a sus
versos el misterioso mito del cisne que se inicia en Blason, que
recibe la inspiracion medieval de Wagner en las bellisimas
estrofas de E/ Cisne y adquiere mds extenso desarrollo en Los
Cisnes de Cantos de Vida y Esperanza. Es el cisne-Zeus, el cisne
de Apolo. El cisne-poesia, el cisne wagneriano y sobre todo, el
cisne resplandeciente que los eruditos del renacimiento han
comparado con el dia, comparacidén que innegablemente ha
sugerido el cuento de Pierre Louys. Dario fue el poeta del cisne
y esta preferencia es ya de calidad inapreciable. Indaga en el
ambito de la lengua la admiracién de anteriores poetas por los
cisnes. Rubén abre la ruta nueva. En grandes alas sacras se
eleva el verso castellano [Marasso].
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Resumen:

Las luchas por la independencia latinoamericana formaron parte del camino
para que la Madre América de José Marti cobrara vida. Hombres con ideas
claras y brazos firmes fueron los lideres de pueblos enteros que no
titubearon en acompaniarlos en las lides emancipadoras. El Gral. José de San
Martin ha quedado plasmado en las paginas escritas por José Marti como
uno de esos lideres que forjaron la América libre. El poeta cubano
nutriéndose de la historia americana vio en el gran general al hombre que
luché por su misma idea: formar una gran Patria Americana, “Nuestra
Ameérica”.

Palabras claves: Independencia, Latinoamérica, Gral. José de San Martin,
José Marti.

Abstract:

The fights for the latinamerican Independence formed past of way for the
mother America of José Marti to be born. Men with clear ideas and firm
hands were the leaders of entire nations who did not hesitate in
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accompanying them in their emancipating fights. General San Martin’s
deeds have been greatty expressed in the written pages by José Marti as
one of those leaders who forged the free America. The Cuban poet
nounishing himself in the American history saw in the great General the ma
who fought for his same idea: to create a great American mother country,
“Our America”

Keywords: Independence, Latinamerican, General José de San Martin, José
Marti.

Palabras preliminares

Las guerras independentistas desatadas en los paises
latinoamericanos en la primera mitad del siglo XX, sus
padeceres, sus gritos de libertad ahogados como en la Cuba de
José Marti fueron tierra fértil para que emergiera, con todas
sus fuerzas, la emblematica obra martiana titulada Madre
América. En ella resaltan las figuras de hombres decididos a dar
su vida por la libertad de sus naciones. Uno de ellos es el
General Don José Francisco de San Martin. El Gral. San Martin
fue para Marti uno de los “Tres hombres” -junto a Bolivar e
Hidalgo Costilla- que se erigen como los hacedores indiscutibles
de la América libre. La historia americana nutre el pensamiento
martiano y el cubano se alimenta de ella. Don José de San
Martin, su idea clara y conviccidon profunda de formar la Gran
Patria Americana encuentra su eco en el pensamiento y la
accion de José Marti: hacer de esa Gran Patria Americana, la
Patria de todos los latinoamericanos, “Nuestra América”.

Dos hombres y una misma idea

El gran poeta cubano José Marti es uno de los representantes
por excelencia del modernismo hispanoamericano. A través de
sus escritos a veces en verso libre y con expresidn sencilla pero
apasionada, canta a la naturaleza y al hombre con imagenes de
gran originalidad. También enfoca su mirada a la tierra en que
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vive, especificamente al continente del que su amada Cuba es
parte integrante, América. Buscando imprimir en sus escritos
sus rasgos identatarios con el fin de desprenderse de la tutela
literaria europea y especificamente espafiola. De esta forma,
Marti se diferencia de Rubén Dario -quien manifiesta un deseo
de retorno a la época de la Espana imperial y catélica- al revelar
un rechazo contundente al imperialismo espafiol y
estadounidense buscando la uniéon de la América de habla
castellana en comunidon con los ideales sanmartinianos vy
bolivarianos, en pocas palabras: conformar la Gran Patria
Americana. Ejemplo de ello es el verso XXIX: ““La imagen del
rey por ley” que reza asi: La imagen del rey, por ley, //Lleva el
papel del Estado:// El nifio fue fusilado//Por los fusiles del rey//
Festejar el santo es ley// Del rey: y en la fiesta santa// ila
hermana del nifio canta //Ante la imagen del rey!”” [Marti
1967: 155]

Este desgarrador verso expone el pensamiento del cubano
sobre la figura del monarca espanol. Por sus escritos cargados
de fuerza y compromiso asi como por su accionar, José Marti
serd vital para el proceso revolucionario e independentista de
Cuba. Pero su influencia se extendera allende las fronteras de la
isla caribefia y se esparcira sobre la América toda.

El bagaje ideoldgico martiano se nutre desde las raices de la
propia América, de sus hombres, de sus tradiciones, de sus
luchas, de sus dolores, de sus festejos, de sus anhelos. Y es en
este punto en donde emerge “Nuestra América” como un grito
de libertad el 10 de enero de 1891 en la Revista llustrada de
Nueva York, Estados Unidos, y lo reproduce el Diario Partido
Liberal de México el dia 30 de ese mismo mes. Este escrito
expone las caracteristicas propias del modernismo
hispanoamericano al resaltar lo sensorial, la exaltacién de Ila
palabra, la urgencia por participar en la plenitud histérica de los
paises hispanoamericanos, la seduccién del lector a través de la
voz firme, dolorosa y sensible que muestra a América desde
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adentro, la concepcién de la bondad natural del hombre que se

pervierte cuando se someten los unos a los otros. Al respecto,

José Marti expresa que:
No hay batalla entre la civilizacién y la barbarie, sino entre la falsa
erudicién y la naturaleza. El hombre natural es bueno, y acata y
premia la inteligencia superior, mientas ésta no se vale de su
sumision para dafiarle. o le ofende prescindiendo de él, que es cosa
que no perdona el hombre natural, dispuesto a recobrar por la
fuerza el respeto de quien le hiere la susceptibilidad o le perjudica
el interés. Por esta conformidad con los elementos naturales
desdefiados han subido los tiranos de América al poder; y han caido
en cuanto les hicieron traicion [Marti 1992: 482]

El poder natural de “Nuestra América”, segun Marti, se afianza
con la presencia de hombres que lucharon intensamente por su
libertad y unién. Hombres que no cejaron ni dudaron en llevar
a cabo sus planes: nos referimos a Miguel Hidalgo y Costilla de
México, Simon Bolivar de Venezuela y José de San Martin del
Rio de la Plata. El autor trasciende sus ideas en el escrito “Tres
hombres” que se encuentra en su obra la “Edad de Oro”, de
julio de 1889. El articulo, en el que pondera a estos héroes se
cierra destacando que:
Un escultor es admirable porque saca una figura de la piedra bruta:
pero estos hombres que hacen pueblos son como mas que
hombres. [...] El corazén se llena de ternura al pensar en esos
gigantescos fundadores. Esos son héroes; los que pelean para hacer
a los pueblos libres, o los que padecen en pobreza y desgracia por
defender gran verdad. Los que pelean por la ambicién, por hacer
esclavos a otros pueblos, por tener mas mando, por quitarle a otro

pueblo sus tierras, no son héroes, sino criminales [Marti 1974 a:
185]

Nuestro Padre de la Patria es para José Marti uno de esos
“gigantescos fundadores”. En escritos posteriores como el
publicado en el periddico El Porvenir de Nueva York, en 1891, el
trovador escribié un texto bello y lleno de pasidn sobre el ser
latinoamericano; articulo en que se muestra orgulloso del
valiente soldado libertador de Argentina, Chile y Peru: el
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General José de San Martin y lo enaltece aun mas al expresar
gue pospuso sus propios suenos por el bien de los pueblos que
habia contribuido a liberar.

De la lectura de José Marti deducimos un conocimiento
profundo de la historia americana y, en este caso en particular,
de la figura del Gran Capitan. Comienza su escrito sobre San
Martin aludiendo a su origenes materno y paterno, la vida
familiar, su formaciéon militar en Espafia y hace hincapié en la
figura de Napoledn Bonaparte quien posd sus ojos en él al verlo
descollar en la batalla de Bailén siendo sélo un “oficial seco y
tostado” del cuerpo de Murcia. Y le otorga a ese momento
bélico un caracter cuasi decisivo en la carrera militar de San
Martin.

Otro aspecto digno de mencionar es el analisis pormenorizado
de la trayectoria de José de San Martin que realiza Marti
aludiendo a las diferentes etapas de su vida en la que se
detiene en su pertenencia a la Logia Lautaro ““con la voluntad
de trabajar con plan y sistema por la independencia de América
y su felicidad obrando con honor y procediendo con justicia””
[Marti 1974 b: 200]. Pero su referencia a la Logia Lautaro no
concluye alli pues hace reiteradas menciones a la figura de
Carlos Maria de Alvear en las que se puede observar cémo el
poeta, devenido, por un momento, historiador logré captar el
ambicioso comportamiento de éste muy distante al de San
Martin.

El pueblo de Cuyo es, también, parte fundamental de la
narracion martiana al que evoca en estas palabras:

[...] lo mandaron -refiriéndose a San Martin- luego de Intendente a
Cuyo. iY alla lo habian de mandar, porque aquel era su pueblo; [...]
de aquella altura se derramaria él sobre los americanos! Alla, en
aquel rincon de los Andes de consejeros y testigos. Cred solo, el
ejército con que los habia de atravesar; ided, solo, una familia de
pueblos cubiertos por su espada; vio solo, el peligro que corria la
libertad de cada nacién de América mientras no fuesen todas ellas
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libres: iMientras haya en América una nacion esclava, la libertad de
todas las demds corre peligro! [Marti 1974 c: 294].

La presencia de Cuyo en la gesta emancipadora sanmartiniana
es destacada una y otra vez por Marti. La regidén cuyana es para
el poeta “el pueblo elegido”; Reflexiona sobre su actuacién
cuando expresa que el General San Martin tiene a Cuyo y Cuyo
lo tiene a él. Esa simbiosis entre un hombre y un pueblo
deslumbra a Marti y por ello dice: ““Cuyo tiene fe en quien la
tiene en él; pone en el cielo a quien le pone en el cielo”” [Marti
1974 d: 204]. La especial relacion entre el General y el pueblo
cuyano hace que el primero, luego de redimir a los godos en
Chile, escriba una carta a “la admirable Cuyo”.

Podemos inferir que esta estrecha relacién entre el General San
Martin y los cuyanos es ejemplo para Marti pues busca
incansablemente la unidon del pueblo cubano contra el poder
espafiol y frente al, ya nitido y reprochable, interés de los
Estados Unidos sobre la isla. Otro rasgo que se puede observar
en el texto es que muestra a San Martin actuando en forma
mancomunada con el pueblo cuyano, con el General Bernardo
O’Higgins, y los soldados tanto patriotas como chilenos y
peruanos. Resalta del General la virtud de no titubear al delegar
el poder en Bolivar porque supo que ambos no cabian en el
Peru. En pocas palabras: no es un héroe de bronce sino de
carne y hueso que sueia, sufre, pelea, pide ayuda, renuncia a
los grandes titulos, pero por sobre todo es fiel a su
pensamiento y a la causa de accién: América libre.

Para finalizar su escrito sobre el General José de San Martin y
su gesta emancipadora, el poeta José Marti despliega su pluma
de la forma mads sentida al escribir:
Como consagrado vivia en su destierro, sin poner mano jamas en
cosa de hombre, aquel que habia alzado, al rayo de sus ojos, tres

naciones libres [...] Lloraba cuando veia a un amigo; legd su corazon
a Buenos Aires y murio frente al mar, sereno y canoso, clavado en
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un sillén de brazos con no menos majestad que el nevado de
Aconcagua en el silencio de los Andes [Marti 1974 e: 208].

Para concluir, apelamos a una licencia literaria e imaginamos un
didlogo, fuera del tiempo y del espacio, entre el General José de
San Martin y el poeta José Marti: “Tiempo ha que no me
pertenezco a mi mismo, sino a la causa del continente
americano” [cf en: Pasquali 2000 y Galasso 2007] a lo que
responderia el cubano en forma interrogativa: “¢En qué patria
puede tener mas orgullo un hombre que en nuestras republicas
dolorosas de América [...]?” [Marti 1974 f: 19]. Ambos
coinciden en que la Patria Grande Americana, “Nuestra
América”, es una tierra que merece el mayor de los esfuerzos,
aunque doloroso y suponga el exilio o la muerte...
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Resumen

El destacado coleccionista de arte José Lazaro Galdiano (Beire, 1862-
Madrid, 1947) fue una pieza importante para la Generacion del 98, asi como
también por la proyeccion que tuvo su revista y editorial La Espafia
Moderna, en donde se encuentran escritos de Unamuno, Clarin y Zorrilla,
entre otros. Lazaro reivindicé persistentemente la importancia del
devaluado patrimonio espafiol y tuvo entre sus metas el devolver al
territorio nacional valiosas piezas artisticas, que a lo largo de los siglos
habian acabado diseminadas por distintas colecciones extranjeras.

Palabras claves: Lazaro Galdiano, Generacién del 98, Coleccionismo,
patrimonio espafiol

Abstract

The prominent art collector José Lazaro Galdiano (Beire, 1862- Madrid,
1947) was an important piece for the Generacion del 98, as well as by the
projection that had its magazine and publishing La Espafia Moderna, where
Unamuno, Clarin y Zorrilla wrote, among others. Lazaro persistently claimed
the importance of Spanish devalued heritage and had among its goals the
return of invaluable art pieces to the national territory, which over the
centuries they had finished disseminated by various foreign collections.

Keywords: Lazaro Galdiano, Generation of 98, Collecting, Spanish heritage
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Rubén Dario, en su Autobiografia, hace referencia a su segunda
travesia por territorio espafol, diciendo: “Fui, como queda
dicho [...], a la redaccién del diario. Acababa de pasar la terrible
guerra de Espafia con los Estados Unidos [..]. La Nacidn
deseaba enviar un redactor a Espafia, para que escribiese sobre
la situacién en que habia quedado la madre patria [...]. Dos dias
después iba yo navegando con rumbo a Espaiia. Era el 3 de
diciembre de 1898 [..]"'. Su paso por la peninsula estuvo
marcado por una extraordinaria labor descriptiva que, a través
de diferentes articulos, reuni6 en su obra Espaia
Contempordnea. Crénicas y retratos literarios®, construyendo
de esta manera un original y novedoso compendio estético e
ideoldgico del Modernismo Espafiol’. Por otra parte, su
actividad también estuvo vinculada al didlogo con figuras de
renombre pertenecientes al movimiento, como serd el caso del
navarro José Lazaro Galdiano con quien forjard una buena
amistad®; en el articulo de 1899 titulado Una casa Museo le
define como: “[...] joven, soltero, y muy rico [...], amigo de
sabios, escritores y artistas, viajero incesante, pero a quien [...]
sus aficiones intelectuales no le impiden hacer una vida

mundana [...]"”".

Y “¢Quién es José Lazaro?”, pregunta abiertamente Miguel de
Unamuno en el articulo® que escribe para La Nacién’ de Buenos
Aires a principios de siglo®:

! (Darfo, 1976, p. 123).
2 (Ferndndez Rodriguez, 1998).
* (salgado, 2000).

4 “muy buen amigo de José Lazaro y Galdeano [...] (quien) tenia un verdadero museo
de obras de arte”. (Dario, 1976, p. 126).

® (Dario, 1951).

6 . s . .

Fue realizado tras la peticidon de Lazaro de hacerse conocer al otro lado del océano
con la ocasién de su viaje junto a su esposa Paula Florido y Toledo. (De Unamuno,
1997).
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La labor de José Lazaro por la cultura ha sido en Espaiia
empefiadisima, tenaz, a las veces casi heroica’. [...] es un editor, es
el director de La Espafia Moderna™]...] Después han salido a la luz
otras revistas que responden a otros gustos y a otras necesidades
intelectuales, pero que no pueden sustituirla. [...] Toda su enorme
labor, en un publico lento y receloso, ha permitido a Lazaro dar la
mano a no pocos jévenes estudiosos que buscaban su camino. [...]
Lazaro, que es, lo repito, hombre cultisimo, ha hecho de su casa un
museo donde se aprende mucho, ha viajado mucho y ha dado
conferencias muy interesantes sobre sus viajes; pero su labor, su
honda labor de generosidad patridtica, de liberal cultura, ha sido su
labor editorial. De lo que otros han hecho negocio y alguna
veznegocio vil, ha hechoél obra de patriotismo y de educacion.
Tengo que repetirlo: su obra ha sido una obra quijotesca. [...] Y

’ Unamuno presentaba sus escritos en este medio por la importancia que sentia en
mantener relaciones con América, que ayudarian a potenciar la presencia geografica
hispana en el mundo; aungue su accién, como escribe, no tuvo una amable acogida
por parte de Espafia: “aqui en Espafia, apenas hay quien se interese por las cosas de
América”“son mas, [...] los americanos justos con Espafia, que los espafioles justos
con América”. Y es que a pesar de esta necesidad que presentaba la peninsula, la
dindmica social no era pareja a ambos lados del Atlantico. (De Unamuno, 1997).

8 (Sotelo, 2005).
° (Rodriguez, 1951, p. 18).

1% Editorial que, junto con la revista, fueron engendradas con el mismo nombre en
1891 con el propdsito de convertirse en “una publicacién que sea a nuestra patria, y
en general a los paises que hablan nuestra lengua [...] suma intelectual de la edad
contemporanea”; donde se dieron cita las mentes intelectuales espanolas del
momento, como Galdés, Clarin, Pardo Bazadn, Menéndez Pelayo y Miguel de
Unamuno, entre otros. Dicha empresa estuvo en funcionamiento hasta 1914, y es
que no siempre fue facil su direccién: “ya sé que esto serd un mal negocio, pero me
daré por contento si logro propagar la cultura entre los individuos de mi
raza”“conozco, por sus libros, a todos los que [...] han escrito algo en Espafia. He
leido mucho y he aprendido poco [...] Por eso, al resolver trasladarme a Madrid
pensé [...] en hacer La Espafia Moderna, que me ocupa el dia y la noche enteras”.
(Asuin, 1981-1982). En los primeros afios Lazaro contd con el apoyo incondicional de
laaristécrata intelectual Emilia Pardo Bazan; ella se ocupd especialmente de su
difusién y la protegid bajo su ideal de enaltecer la actividad literaria como el medio
de los“mejores ingenios”.También contd en la revista con la colaboracion y el
consejo delescritor y fildlogo Menéndez Pelayo, asi como con la de su admirado
filésofo y escritor Miguel de Unamuno, quién llegd a ocupar un puesto fijo en ella.
(Rodriguez, 1951, p. 19).
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ahora que él se encuentra ahi, en esa tierra argentina, de donde es

la compafiera de su vida, me creo en el deber de saludarlo desde
. .. 11

estas columnas y de presentarlo a mis lectores de La Nacion™".

Tanto Rubén Dario como Miguel de Unamuno escriben sobre la
coleccién de arte que albergaba la casa madrileiia de la Cuesta
de Santo Domingo, a la cual el primero denomina como
garconniére™, y este Gltimo “casa - museo”. Tanto la vivienda
de Parque Florido como la editorial fueron escenarios de
reunién de la intelectualidad del momento; un foco de luz para
los tiempos sombrios que se vivian, tal y como lo describe
Unamuno: “Cuando se nos infiltré esta inquisiciéon tdacita y
mansa que todavia dura [...] era La Espafia Moderna el castillo

. . . 1
roquero de la libertad de conciencia”®®.

Lazaro confecciond su conjunto artistico abarcando distintos
materiales y estilos, en todo aquello que supusiera un vestigio
de épocas pasadas de esplendor: pintura, escultura, esmaltes,
pequenos bronces, marfiles, armas y textiles, entre otros. El
total actual de la coleccién sigue una linea europea desde el
siglo VI a.C. hasta el XX, salvo algunas excepciones. Con ella
cred un microcosmos de objetos bellos, un aura romdntica en
donde pretende recrear la historia desde la estética y la moral.
“El arte, al revés que la moda, gana todos los afios en valor,
sobre todo para mi, que pienso que esos objetos me han dado
tanta dicha educdndome y refinando mi gusto”'*. Es una
coleccién que ya a finales del siglo XIX contaba con una
extraordinaria riqueza expositiva, y que el mismo nicaragliense
relataba de la siguiente manera:

Al ir revisando tan estupenda coleccion de riqueza bella, pensaba
yo en cdmo muchas de las casas que atraian mis miradas eran parte

H (De Unamuno, 1997, p. 165-170).

2 Traducido al espaiol como “piso de soltero”. (Escobar, 1989).
13 (Rodriguez, 1951, p. 19).

* (Lépez, 2008).
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del desmoronamiento de esas antiquisimas casas nobles [...] se ha
tenido que vender al mejor postor objetos en que la historia de un
gran reino ha puesto su paginas, oros y marfiles [...] hierros de los
caballeros de antafio; muebles, trajes [...] que algo conservan en si
de las pasadas razas fundadoras de poderios y grandezasls.

Rubén Dario se refiere a ella, indiscutiblemente, como la mejor
muestra museistica de Madrid dotada de un maravilloso
abanico de objetos®®. En cuanto a la coleccién de pintura que
pudo contemplar, se hallaban obras de Tiepolo, Ribera, y un
pequefio retrato realizado por el maestro Leonardo da Vinci®’,
Unico ejemplar del italiano por aquellos afios en Espafia, al cual
calificé de enigmatico y maravilloso. Dicho articulo despertara
un particular interés en una obra que, cercana a los criterios
estéticos leonardescos, sera atribuida finalmente a su discipulo
Giovanni Antonio Boltraffio™®.

El impetu coleccionista que acompafid a José Lazaro Galdiano
desde su juventud se acentud en 1898 tras la pérdida espafiola
de Cuba y Filipinas, reaccionando también a los expolios y
desamortizaciones que se producian en la peninsula, llegando a
recuperar un alto nimero de obras del patrimonio espafiol. No
siendo pocas sus acciones por la cultura, en 1947 con motivo de
su muerte, se llevd adelante la entrega por voluntad
testamental del total de su patrimonio al Estado Espafol: una
coleccion de cerca de trece mil obras de arte de calidad, veinte
mil libros —entre los que se encuentran: manuscritos
iluminados, incunables y ejemplares preciosos y raros — y los
inmuebles de Parque Florido, el edificio de su editorial y el

15 (Baldasarre, 2006, p. 107).

16 <<indiscutiblemente, [...] la mejor puesta a este respecto, de todo Madrid>>,

<<preciosidades antiguas, armas, libros, joyas, encajes, cuadros, y bronces>> (Lépez,
2008).

7 (Saguar, 2004) y (Saguar, 1981).

1 Cuyo nombre es El Salvador adolescente, un cuadro hoy atribuido tras varios
estudios al circulo milanés de da Vinci. (Baldasarre, 2006, p. 107).
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palacete neo renacentista que hoy contiene toda su coleccién
en la calle Serrano™.
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Resumen

Cuando se habla de Modernismo en la literatura espafola surge
inmediatamente el nombre de don Ramén del Valle Inclan. En palabras de
Giovanni Allegra “Con Ramén del Valle Inclan el modernismo espafiol llega a
su mas alto nivel de coherencia formal, a su mayor capacidad de aclimatar a
la narracién algunos temas de fondo de la novela europea contemporanea”
Ademas de volcar en sus creaciones los caracteres del movimiento, Valle
teorizé sobre él y escribid una poética, La Idmpara maravillosa, que en su
momento no fue considerada en toda su real valia. El propdsito de este
trabajo es relevar en sus escritos tedricos los principios estéticos del
Modernismo sobre los que opina y que, con variantes, funcionaliza en sus
creaciones.

Palabras claves: Literatura espafnola, Modernismo, Rubén Dario, Ramon del
Valle Inclan.

Abstract

When we talk about Modernism in Spanish literature we immediately think
of Don Ramodn del Valle Inclan. Quoting Giovanni Allegra “With Ramén del
Valle Inclan Spanish Modernism reaches its higher level of formal
coherence, its greatest ability to adapt some bottom subjects of the
European contemporary novel to the narrative”. Not only he included the
characteristics of the movements in his creations but he theorized about
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them and wrote a poetic, La I[dmpara maravillosa, which at the time was not
considered in all its real value. The purpose of this paper is to survey in his
theoretical writings the aesthetic principles of Modernism, his opinion about
them and the variants that he engineered to include in his own work.

Keywords: Spanish literature, Modernism, Rubén Dario, Ramdn del Valle
Inclan.

Introduccion

Cuando se habla de Modernismo en la literatura espanola surge
inmediatamente el nombre de don Ramoén del Valle Inclan
(Villanueva de Arosa 1866-1936). En palabras de Giovanni
Allegra:

Con Ramon del Valle Inclan el modernismo espanol llega a su mas
alto nivel de coherencia formal, a su mayor capacidad de aclimatar
a la narracion algunos temas de fondo de la novela europea
contemporanea, al vaciarlos en el molde de una lengua fastuosa y
casta, erudita y dialectal, rebosante de arcaismos y henchida de
expresiones navegadas en el gran mar de décadence, prodiga en
multiples simetrias y en singulares solecismos nada ingenuos
[Allegra: 266].

Ademds de volcar en sus creaciones los caracteres del
movimiento, Valle teorizé sobre él y escribié una poética, La
Iampara maravillosa, que en su momento no fue considerada
en toda su real valia, pero en la actualidad y debido a rigurosos
trabajos de investigacién se ha convertido en un verdadero
tratado de estética modernista, ademads de constituir la poética
explicita de su autor.

El propdsito de este trabajo es relevar en algunos de sus
escritos tedricos los principios estéticos del Modernismo sobre
los que reflexiona y que, con variantes, Valle Inclan funcionaliza
en sus creaciones. De estos escritos me referiré en esta ocasion
a dos: “Modernismo”, aparecido en la revista La llustracion
espainola e Hispanoamericana, en 1902 y a la conferencia sobre
el tema que pronuncié en Buenos Aires y en Mendoza, en 1910

166



Gladys GRANATA de EGUES

y que fueron recogidas, en parte textualmente y en parte
glosadas, en el diario La Nacion de Buenos Aires y en El Debate
de Mendoza, respectivamente. Antes de adentrarme en el
asunto propuesto dedicaré unos pdrrafos a la relacién de Valle
con Dario.

Valle Inclan y el Modernismo

Entre 1898 y 1910 el escritor gallego escribié cerca de diez
articulos sobre el Modernismo que fueron publicados en
diversos volumenes o aparecieron en diarios, tanto espanoles
como mexicanos y argentinos. Javier Serrano Alonso en el
articulo “La poética modernista de Valle Inclan”, de 1997 hace
un rastreo de esos escritos, los enumera y afirma que “Valle fue
un teorizador de la estética y de la literatura a lo largo de toda
su vida” [59]. Y agrega: “Acaso uno de sus rasgos mas definidos
y que hacen de él un autor en primera linea del arte espafiol del
siglo fue el hecho de que siempre se mantuvo atento al devenir
del pensamiento estético, incorporando a su obra todo aquello
que le interesaba y que consideraba factible” [62].

A esto hay que agregar, como dije antes, el tratado de estética
La lampara maravillosa, aparecida en 1916 que constituye su
ideario completo sobre el arte y la literatura y donde las ideas
modernistas son vistas desde la perspectiva que da el paso del
tiempo, a pesar de que tres afios antes Manuel Machado habia
proclamado la muerte del Modernismo:

He dicho que el Modernismo no existe ya, y nada mas cierto en
efecto. Abiertos los caminos, rotos en el fondo los prejuicios y en la
forma las trabas en cuanto al metro y la rima, fertilizando el
lenguaje con savia nueva, se trataba ya de trabajar en serio y
abandonando toda pose. la personalidad de los poetas espafioles
ha ido cristalizando en modos y formas perfectamente diferentes,
sin que haya entre ellos nada en comdn que permita agruparlos
bajo una misma denominacion de escuela secta ni tendencia
[Machado: 213].
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Sin embargo, la impronta modernista se va a mantener a lo
largo de toda la produccién de los escritores que adhirieron, en
su momento, a esta tendencia, aunque con las variantes que
supone la evolucion personal de cada uno.

Es por esto que antes de abordar el tema propuesto, es
necesario hacer referencia, muy somera por cierto, a lo que
signific6 el Modernismo en la literatura espafiola, a la
importancia que tuvo en la conformacion del ideario de los
escritores espanoles de fin de siglo XIX y comienzos del XX vy,
sobre todo qué se entendié que proponian estos nuevos aires
en su momento inicial.

Muy esclarecedoras, al respecto, son las palabras del musico

valenciano Eduardo Chavarri (1871-1970), contemporaneo de

Valle quien afirma:
El modernismo, en cuanto movimiento artistico, es una evolucidn y,
en cierto modo, un renacimiento. No es precisamente una reaccidn
contra el naturalismo, sino contra el espiritu utilitario de la época,
contra la brutal indiferencia de la vulgaridad. Salir de un mundo en
que todo lo absorbe el culto del vientre, buscar la emocién de arte
que vivifique nuestros espiritus fatigados en la violenta lucha por la
ida, restituir al sentimiento lo que le roba la ralea de egoistas que

domina en todas partes...eso representa el espiritu del modernismo
[1-2].

Y mas adelante: “/.../ en el fondo del modernismo germina el
deseo de obtener las nuevas formas de arte no encontradas
todavia por nuestra civilizacién, demasiado ‘mercantil’” [2]. Son
muy interesantes estas palabras en boca de un pintor porque
es en la pintura donde aparecen manifestaciones y formas que
los escritores afines al Modernismo trataran de trasladar a la
literatura; me refiero a los prerrafaelitas ingleses y a Santiago
Rusifiol en Espaia, por nombrar solo algunos.

No voy a hablar del origen espaifiol o hispanoamericano del
movimiento, ni me voy a adentrar en la estéril polémica del 98
frente al Modernismo; muchisimo se ha escrito sobre el asunto
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y hoy la critica, después de muchas idas y vueltas, coincide con

lo que dijo en 1935 Juan Ramédn Jiménez:
El modernismo no fue solamente una tendencia literaria: el
modernismo fue una tendencia general. Alcanzé a todo...Porque lo
que se llama modernismo no es cosa de escuela ni de forma, sino
una actitud. Era el encuentro de nuevo con la belleza sepultada
durante el siglo XIX por un tono general de poesia burguesa. Eso es
el modernismo: un gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia
la belleza [Juan Ramén Jiménez: 65].

Tomando la frase de Guillermo de Torre, podemos afirmar que
fue “un espiritu de época” que se manifesté en diferentes
lugares en tiempos andlogos con el objetivo comun de renovar
la literatura, especialmente la poesia, con una actitud abierta
de busqueda que no desdefia el pasado, sino que crea y recrea
una nueva estética a partir de él con las apetencias del
individuo que quiere trascender su coyuntura. Ignacio Zuleta en
su magnifico libro La polémica modernista. El modernismo de
mar a mar (1898-1907) sostiene:

[...] el modernismo busca, como lo habia hecho media centuria
atras el romantico, en la vida misma los principios con los cuales
solventar la tragicidad de la existencia, fundando una posibilidad de
supervivencia en un “mas alld” indefinido, que cobra la forma, ora
de una religién del arte” con filiaciones simbolistas, ora de un
sensualismo paganizante, ora de los contenidos pertenecientes al
acervo cristiano, ora del pensamiento ocultista o gndstico. Amor,
sensibilidad, naturaleza, alma —“el reino interior” de Dario, la
“golondrina ideal” de Lugones- son los puntos de partida de la
concepcion modernista del universo [Zuleta: 31-32].

Este espiritu renovador hallé terreno fértil en la personalidad
de Valle Incldn que desde el comienzo mismo de su escritura
tratd de sobrevolar lo que para él era la mediocridad
imperante. Era un modernista por personalidad vy
temperamento, mas alld de su amistad con Dario y, como dice
Francisco Umbral, “encuentra en el modernismo su misién, su
diccionario, su estilo, su norma, su reglamento, su
confrontacion y su mundo” [20]. Unos renglones mas adelante,
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habla de la importancia fundamental que tuvo la llegada del
nicaragliense a la Peninsula y, en particular la fuerte influencia
qgue ejercerd sobre el joven Ramodn del Valle Inclan a quien le
reconoce innovaciones que seran propias del Modernismo unos
anos después, pero tefiidas todavia de indefinicidon; con su
personal estilo afirma:

Pero es a Valle a quien mas afecta [la llegada de Dario] y salva la
coincidencia con una época nueva y propicia, porque él era
modernista sin saberlo, lo habia sido siempre, y Rubén, en todo
caso, le facilita el trabajo, le acorta los plazos, le da resueltos y
fértiles los vagos problemas que Valle tria en su alma, en su
conciencia estética sin hacer ..Valle insiste y persiste en el
modernismo y se viste de modernista, porque él estaba imaginando
un figurin, pero Rubén le brinda toda la sastreria [20-21].

Impulsado por ese huracan que representd Dario para los
noveles escritores, Valle lleva, con espiritu aventurero y genial,
el modernismo pensado para la poesia a la prosa en sus
Sonatas, como lo hard, mas de una década después, Juan
Ramon Jiménez en Platero y yo.

Mds alla de la influencia literaria existié entre ambos autores
una fuerte amistad fraguada en eternas horas de tertulia
bohemia el café Nuevo levante, en encendidas discusiones
literarias y en una admiracion mutua que se puso de
manifiesto, por ejemplo, en el soneto que Rubén le dedica al
gallego, en la “Balada laudatoria que envia al autor el alto
poeta Rubén” como prélogo a Voces de gesta; o en la inclusion
del propio Rubén en la obra valleinclanesca Luces de Bohemia.
Cito como ejemplo la ultima parte de la “Balada” dariana,
titulada “Envio”:

Sefior, que en Galicia tuviste cuna,
mis dos manos estas flores te dan
amadas de Apolo y de la luna,

cuya sacra influencia siempre nos una,
don Ramén Maria del Valle Inclan.
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Ramén Gdomez de la Serna, contempordneo y contertulio de
ambos cuenta en su magnifica obra Retratos escogidos, detalles
de esta amistad y las circunstancias de creacion de esas
composiciones: “Es la hora de su amistad con Rubén Dario, en
el que ve [Valle Inclan] al nuevo dios Término entre el confin de
América y la linea de Espana” [Gomez de la Serna: 129].

El mismo Dario en “La vida de Rubén Dario escrita por él
mismo”, recuerda los encuentros con el grupo de escritores
madrilenos, entre ellos Valle:

Con Joaquin Dicenta fuimos compaferos de gran intimidad,
apolineos y nocturnos. Fuera de mis desvelos y expansiones de
noctambulo, presencié fiestas religiosas palatinas; fui a los toros y
alcancé a ver a grandes toreros, como el Guerra. Teniamos
inenarrables tenidas culinarias, de ambrosias y sobre todo de
néctares, con el gran don Ramdn Maria del Valle Inclan, Palomero,
Bueno y nuestro querido amigo de Bolivia, Moisés Ascarruz [Dario
1912].

Seria largo hablar de don Ramon del Valle Inclan: se cuentan
por decenas las estampas y caricaturas, pintadas y escritas que
sus contemporaneos y no tanto hicieron de él. A medio camino
entre quijote, dandy, bohemio y personaje de sus propias
novelas, este carlista construyd de si mismo innumerables
mascaras que lo sitlan entre la realidad y la leyenda, leyenda
que él mismo se ocupd de construir y alimentar a lo largo de su
vida. Copio, para dar fe de lo que acabo de aseverar, un
fragmento de la “Autobiografia” que el autor publicara en
1907, en Alma espanola:

Este que veis aqui, de rostro espafiol y quevedesco, de negra
guedeja y luenga barba, soy yo: Don Ramon Maria del Valle-Inclan.
Estuvo el comienzo de mi vida lleno de riesgos y azares. Fui
hermano converso en un monasterio de cartujos, y soldado en
tierras de la Nueva Espafia. Una vida como la de aquellos
segundones hidalgos que se enganchaban en los tercios de ltalia
por buscar lances de amor, de espada y de fortuna. Como los
capitanes de entonces, tengo una divisa, y esa divisa es como yo,
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orgullosa y resignada: “Desdefiar a los demds y no amarse a si
mismo”. Hoy, marchitas ya las juveniles flores y moribundos todos
los entusiasmos, divierto penas y desengaiios comentando las
Memorias amables que empez6 a escribir en la emigracion mi
noble tio el marqués de Bradomin. jAquel viejo, cinico, descreido y
galante como un cardenal del Renacimiento! Yo, que en buen hora
lo diga, jamas senti el amor de la familia, lloro muchas veces, de
admiracién y de ternura, sobre el manuscrito de las
Memorias.Todos los afios, el dia de Difuntos, mando decir misas
por el alma de aquel gran sefior, que era feo, catdlico y
sentimental. Cabalmente yo también lo soy, y esta semejanza
todavia le hace mas caro a mi corazén [Valle Inclan 1907: 7].

En este contexto es necesario abordar ahora qué era el
Modernismo para don Ramodn del Valle Inclan, segun escribio
en 1902, afio de publicacién de su primera Sonata, y que, como
dije al principio, apareciera en La llustracion espafiola e
Hispanoamericana. E| texto es breve y en él nuestro escritor
precisa lo que realmente significa el Modernismo, alejandolo
de lo que para algunos eran imagenes afectadas o artificiosas.

Su primera afirmacion tiene que ver con el origen del
movimiento que, lejos de atribuirlo a tal cual escritor de uno u
otro continente, lo considera una tendencia epocal, una
superestructura nacida a la luz de multiples circunstancias, que
algunos perciben y hacen propia conformando una especie de
élite con ideas, objetivos y, sobre todo, sensibilidad comunes,
mientras “otros”, los adeptos al realismo puro, rechazan
abiertamente.

El articulo comienza con las siguientes palabras que significan
una verdadera toma de posicién con respecto al origen de los
movimientos estéticos: “Jamds han sido las ideas patrimonio
exclusivo de sus expositores. Las ideas estan en el ambiente
intelectual, tienen su 6rbita de desarrollo, y el escritor lo mas
que alcanza es a perpetuarlas por un halito de personalidad o
por belleza de expresion” [Valle Inclan 1902: 17].
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Cuando estas ideas se materializan, sostiene Valle, pasan por
tres estadios’; el ultimo es el que se caracteriza por el
retoricismo y la artificiosidad. Estas palabras confrontan con
quienes definen al Modernismo justamente como un vano
ejercicio culterano, sin calar hondo en su verdadera esencia
que estd presentes en los dos primeros momentos; dicho en
otras palabras, no se han preocupado por valorar los
momentos previos en los que las ideas se instalan y se serenan
para concretizarse en obras de innegable belleza.
Inmediatamente afirma que en todas las épocas ha habido
escritores preocupados y ocupados exclusivamente en la forma
y ejemplifica con Gracian. A continuacion, descarta las
extravagancias linglisticas como definidoras del movimiento,
sefala la ambigliedad que conlleva la palabra modernismo vy
define los aspectos del arte que él llama “moderno”:

La condicién caracteristica de todo el arte moderno, y muy
particularmente de la literatura, es una tendencia a refinar las
sensaciones y acrecentarlas en el nimero y en la intensidad. Hay
poetas que suefian con dar a sus estrofas el ritmo de la danza, la
melodia de la musica y la majestad de la estatua...Por el sonido,
unas palabras son como diamantes, otras fosforecen, otras flotan
como una neblina [Valle Inclan 1902: 18].

Las creaciones de Charles Baudelaire, Theophile Gautier,
Gabrielle D’Annunzio y Arthur Rimbaud le sirven para
ejemplificar el resultado de la evolucién de los sentidos. No
estd hablando de otra cosa que de la sinestesia y encuentra en
los poetas que nombra a los maestros de este arte que para
algunos es meramente “extravagancia”.

1 P . .
“Ocurre casi siempre que cuando un nuevo torrente de ideas o de sentimientos

transforma las almas, las obras literarias a que da origen son bdarbaras y personales
en el primer periodo, serenas y armonicas en el segundo, retdricas y artificiosas en el
tercero” [17].

173



EL MODERNISMO SEGUN RAMON DEL VALLE INCLAN

Al final del articulo, retomando las lineas desplegadas
anteriormente, concluye con lo que podriamos llamar la
definicion del modernismo propiamente dicha:
[La] analogia y equivalencia de sensaciones es lo que constituye el
“modernismo” en literatura. Su origen debe buscarse en el
desenvolvimiento progresivo de los sentidos, que tienden a
multiplicar sus diferentes percepciones y corresponderlas entre si

formando un solo sentido, como uno solo formaban para
Baudelaire.

Y cierra con la ultima estrofa del poema XLII, “Tout entiére” de
Les fleurs du mal.

O méthamorphose mystique

De tous mes senses fondus en un:
Son halaine fait la musique
comme sa voix fait le parfumz.

Don Ramén del Valle Inclan visitd la Argentina en el afio de la
celebracién del centenario de la Primera Junta de Gobierno
Patrio. El periplo y los avatares del autor gallego y de su esposa
en su gira por tierras americanas, en 1910, han sido estudiados
por un numero importante de criticos y académicos que han
investigado parcial o globalmente el suceso. El 22 de abril de
1910 arrib6 a Buenos Aires como director artistico de la
compafia teatral de Francisco Garcia Ortega y debido a
diversas circunstancias ligadas a los problemas que el escritor
gallego tuvo con el director de la compaiiia, renuncid y encaré
una gira de varios meses por distintas ciudades del interior de
la Argentina, dictando conferencias. En este contexto, Valle
llegd a Mendoza en la madrugada del viernes 15 de julio, con

2 0 metamorfosis mistica

de todos mis sentidos fundidos en uno:
su respiracion hace musica,

y su voz hace perfume! ".

La traduccion es mia.
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desinteligencias horarias que abortaron el homenaje de
bienvenida que se le habia organizado. Dict6é dos conferencias:
la primera “Silueta de maestros”, en la que hablé de Zorrila,
Manuel del Palacio, Campoamor y Valera y la segunda titulada
“El Modernismo”. Ya dije antes que ambas aparecen publicadas
y en parte glosadas en el diario E/ Debate, el 18 de julio de
1910. Si bien los periédicos mendocinos La Tarde y Los Andes,
publican notas sobre la llegada, actividades y partida del
escritor espafiol, solamente E/ Debate dedica varias columnas al
contenido de las disertaciones.

A los fines de este trabajo interesa particularmente la segunda.
Comienza irénicamente defendiendo el Modernismo de los
ataques de lo que llama el “megaterio antediluviano” vy
sosteniendo que modernista es el que incomoda:

El que inquieta & los jovenes y a los viejos, a los que beben en la
clasica fuente del marmol helénico, & los que llenan su vaso en el
oculto manantial que brota en la gris penumbra de las piedras
goticas. El modernista es el que busca dar a su arte la emocién
interior y el gesto misterioso que hacen todas las cosas al que sabe
mirar y comprender. No es el que rompe las viejas reglas, ni el que
crea las nuevas, es el que siguiendo la eterna pauta, interpreta la
vida por un modo suyo: es el exégeta [Valle Inclan 1910: 6].

Son reveladoras estas palabras, porque Valle insiste en que el
escritor no crea, las cosas estan alli, lo que hace el poeta es
saber verlas. Estas mismas ideas son las que aparecen, seis
afios después en La ldmpara maravillosa. En el capitulo “El
milagro musical” manifiesta:

Los monstruos cldsicos: Este titulo lleno de promesas es el de un
libro viejo que hallé al acaso en el taller de un maestro pintor. Sus
paginas, ya rancias, reproducen en estampas los monstruos creados
por la imaginacidén dé los antiguos. Al hojearle, yo recordaba como
en ningun dia del mundo pudo el hombre deducir de su mente una
sola forma que antes no estuviese en sus ojos. Puso el asirio las alas
del pajaro en el lomo del toro, y el heleno poblé de Centauros los
bosques mitoldgicos de sus islas doradas. Combinaron las formas,
pero ninguno las cred. La observacion es vieja y solamente la saco a
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memoria para hacer mds claro mi pensamiento y llegar a decir
como algo semejante acontece con las palabras. El poeta las
combina, las ensambla, y con elementos conocidos inventa también
un linaje de monstruos: El suyo. Logra asi despertar emociones
dormidas, pero crearlas, nunca [Valle Inclan 1974: 31].

De estos dichos se deriva que en su concepcidn, la regla basica

del modernismo es la emocion:
El modernismo sélo tiene una regla y un precepto: ila emocién! Los
modos de expresarla son infinitos. Acaso no lo sean en el hecho
real, pero en el concepto estético, si. Tantos corazones, tantas
maneras de expresién. En arte las reglas y los preceptos pueden ser
invariables como invariables son las esencias, pero la medida en
qgue cada una habra de intervenir, cambia por la manera personal
del sentimiento [Valle Inclan 1910: 6].

A continuacién habla de las esencias de las cosas y afirma que
quien, llevado por el sentimiento, por la emocidon sabe
mezclarlas de “forma varia y libérrima” es un modernista.
Ejemplifica sus dichos con obras de distintas artes y cuando se
detiene en la literatura encuentra este espiritu en los romances
viejos y en los sonetos de Géngora. Habla de los origenes del
modernismo en la pintura, de las tendencias prerrafaélicas en
Espafia refiriéndose particularmente a Anselmo Miguel Nieto
(Valladolid 1881-1964) y a Julio Romero de Torres (Cérdoba
1874-1930), segun Valle maximo cultor del prerrafaelismo en
Espafia y “quien posee el temple de los antiguos maestros”. A la
hora de hablar de la literatura modernista en Espaia, se refiere
a don Miguel de Unamuno y a Jacinto Benavente que, en su
consideracion, son los “cultores de ultima hora” del
Modernismo.

Es curiosa la mencion de estos dos escritores, basicamente
novelista uno y dramaturgo el otro. Curiosa, pero que condice
con la trascendencia literaria que Valle le da al movimiento
modernista por cuanto él mismo lo traslada de la esfera poética
a la prosa como lo hiciera en sus Sonatas, y al teatro. Y aqui
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radica, como afirmé antes, uno de los grandes aciertos y
originalidad del escritor gallego.

Conclusion

Los dos textos analizados revelan la vertiente tedrica de don
Ramon del Valle Incldn y su preocupacion por la corriente
estética en la que se halla inmerso. Seguin se puede comprobar,
su adscripcion al Modernismo va mucho mas alld de la
comunidn con el ejercicio retérico y trasciende largamente la
literatura. En el ambiente artistico espafiol de fines del Siglo XIX
y principios del XX, la palabra modernismo suscité una
polémica que durd muchos afios. De hecho no habia una
definicion clara de lo que implicaba y se desconocian sus
alcances. En este panorama, don Ramon del Valle Inclan con la
clara influencia de Rubén Dario sale a la palestra y con su
espiritu abierto y contestatario se propone dar los lineamientos
de una corriente que se imponia por su propia fuerza y con la
qgue él comulgaba. El articulo de 1902 constituye una verdadera
poética que él mismo se encargaria de refinar y de terminar de
delimitar en los afios siguientes en escritos y conferencias
(muchas de ellas perdidas) y que culminaria en La Idmpara
maravillosa, de 1916.
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Resumen:

Se presenta el poema Los motivos del lobo, su primera publicacién en
diciembre de 1913 en Mundial Magazine, y se postula la posibilidad de
interpretar el diferente final de la narracion con respecto a su fuente (las
Florecillas de San Francisco de Asis) en orden a los sucesos de la pre-guerra
qgue lo tienen a Dario por testigo. El trabajo esta dividido en 5 partes que
abordan: el ambiente cultural de Paris hacia 1913, el poema y su diferente
desenlace, el pensamiento de Dario ante la guerra y la situacién europea de
la pre-guerra, la espiral de violencia que condujo a la guerra y el costo del
utopismo.

Palabras claves: Modernismo, utopismo, pre-guerra, | Guerra Mundial
Abstract:

The reasons of the wolf, first published in December 1913 in Mundial
Magazine, is presented, and the tesis to interpret the different end of the
story regarding its source (the Little Flowers of St. Francis of Assisi) in
relation with the events of the pre-war, that has Rubén Dario like witness.
The work is divided into 5 parts: the cultural environment of Paris in 1913,
the poem and its different outcome, the thought of Dario about the war and
the European situation of the pre-war, the spiral of violence that led to the
war and the cost of utopianism.
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Introduccidn: “El varén que tiene corazén de lis...”

El ambiente cultural de Paris antes de la Gran Guerra era
ambito propicio para la existencia de varias revistas literarias
como La Revista de América® que publicé mensualmente un
total de 28 numeros desde junio de 1912 hasta septiembre de
1914, cierre que coincidid con el inicio de la Primera Guerra
Mundial; la Revue des Deux Mondes® que ocupaba una clara
posicion hegemodnica en el mercado francés de revistas de
publicacion mensual, fundada en 1829 y que continda hasta la
actualidad; y Mundial Magazine, que se inicié en abril de 1911
hasta mayo de 1914.

Acerca del importante papel de estas revistas se ha escrito que:

Si hasta fines del siglo XIX los escritores hispanoamericanos solian
enviar sus libros a los cronistas espafioles esperando que los
resefaran [..], pues ésa era la via casi exclusiva para obtener
difusién -fuera de los pocos periddicos locales-, en la segunda
década del nuevo siglo las condiciones habian mejorado mucho,
gracias al crecimiento de las publicaciones especializadas tanto en
el continente como en Europa. [...] Sin duda, el impacto renovador
del modernismo y su busqueda de horizontes internacionales fue
decisivo para que los jovenes que habian llegado a la vida literaria
inmediatamente después que los primeros modernistas, buscaran
rumbos intelectuales, y laborales, fuera de sus paises de origen. La
coincidencia de sus experiencias de destierro y de busqueda
profesional dio lugar a la conformacidon de un ambiente, entorno o
milieu  de latinoamericanos parisinos, que establecid
tempranamente lazos concretos y también de filiacién simbdlica
con Dario [Merbilhaa: 277].

! Esta publicacién reiteraba el nombre de aquella que en 1894 habia fundado Rubén
Dario en Buenos Aires con Ricardo Jaimes Freyre

% Los 512 ndmeros desde 1829 a 1930, se encuentran disponibles en: http://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/cb32858360p/date
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Entre estas revistas, Mundial Magazine salié bajo la direccion
literaria de Rubén Dario, que el poeta habia aceptado “por
motivos de subsistencia, pero sin dejar de incorporar al
proyecto el objetivo de reunir colaboraciones de escritores
latinoamericanos” [Merbilhad: 254].

La presentacién de la Revista en su nro. 1 proponia los

siguientes objetivos programaticos:
hard que en sus paginas alternen lo ameno y lo curioso con lo bello
y lo dtil [...] No habrd preferencia por escuela ninguna, en lo
exclusivamente literario, de manera que no se tendra en cuenta
sino la belleza y nobleza de la expresion [...] Las Republicas
hispanoamericanas seran objeto de nuestro particular cuidado, asi
como Espafia; y sera principalmente con elementos propios como
llevaremos a cabo nuestras tareas [...] Mundial cumple con enviar
su saludo a sus colegas de ambos hemisferios en particular a los de
nuestra América y de la madre Patria [Mundial Magazine: 5].

Ill

Paris no sélo era el centro de capital simbdlico al “interior” de
la produccién poética, sino que también lo fue al “exterior” del
discurso publicitario ya que este norte simbdlico se convirtio
también en estandar normativo para un consumo “moderno”
[Ehrlicher: 43]. Asi las revistas francesas fueron también
modelo de las americanas y hubo una verdadera red
interamericana de revistas modernistas. Si bien el
cosmopolitismo que fue la caracteristica del modernismo
temprano para esta época ya habia sido transformado e
integrado, acercandose, sobre todo después de 1892, a Espafia
(tan repulsada por las tendencias del siglo XIX) y dando una
reorientaciéon hispanica al modernismo, no obstante Paris
seguia siendo un centro cultural a través de esta red de
revistas.

Mundial Magazine era una revista miscelanea que apuntaba a
un publico lector, latinoamericano e hispanohablante, de perfil
mas comercial que las otras. Se publicé en Paris mensualmente,
sin interrupcién, desde mayo de 1911 hasta abril de 1914,
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justamente tres anos. Aunque hubo colaboradores que
aportaron numerosas contribuciones a Mundial Magazine, el
que sobresalié por el niumero de trabajos publicados en la
revista fue Rubén Dario®. Son cincuenta y seis las
colaboraciones que tiene de todos los géneros. Hay poesias,
poemas en prosa, cuentos, crénicas y otros articulos de diversa
indole. Pero ademds su nombre era la marca distintiva por eso
Emilio Carrilla ha escrito:

Volviendo a una primera —e inicial- época de Mundial Magazine,
conviene decir que, en 1912, los editores de las revistas entrevieron
gue un medio apropiado para difundirlas era auspiciar un viaje de
Dario por distintos paises. Visitd, asi, Espafia (Madrid, Barcelona),
Brasil (Rio de Janeiro), Uruguay (Montevideo) y la Argentina
(Buenos Aires). Pensaba seguir a Chile, pero, al sentirse enfermo,
decidid volver a Paris, desde Buenos Aires. En todas partes recibié
el poeta senales calurosas de amistad y simpatia, en consonancia
con la fama que ostentaba [286-287].

% Sin duda estas revistas nucleaban a los escritores que pululaban en el ambiente
parisino. Por ejemplo en Mundial Magazine colaboran ademds del propio Dario,
entre otros: el guatemalteco Enrique Gdmez Carrillo, los mexicanos Amado Nervo y
Gerardo Murillo (Dr. Atl), los uruguayos Juan Zorrilla de San Martin, Alvaro Vasseur, y
Julio Herrera y Reissig, el colombiano Eduardo Carrasquilla Mallarino, los argentinos
Enrique Larreta, Leopoldo Lugones, Alberto Ghiraldo, Manuel Galvez, Juan Pedro
Calou, Almafuerte, José Ingenieros, los bolivianos Alcides Arguedas, los peruanos
Ventura Garcia Calderdn y José Santos Chocano, el chileno Francisco Contreras, los
espafioles Francisco Villaespesa, Ramdn del Valle Inclan, los hermanos Manuel y
Antonio Machado, Juan Ramoén lJiménez, los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez
Quintero, José Ortega Munilla, Alfonso Hernandez Cata, Benito Pérez Galdds, Joan
Maragall, Tomas Morales, Jacinto Benavente, Ramiro de Maeztu, Joaquin Dicenta,
Manuel Bueno, Angel Guimera. Como autor de otra época figura, excepcionalmente,
Luis de Géngora.
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“...el minimo y dulce Francisco de Asis,
esta con un rudo y torvo animal...”

La poesia titulada: Los motivos del lobo[a], publicada en Mundial
Magazine®, es un ejemplo, representativo, para algunos, de la
etapa de madurez literaria o, para otros criticos, de las
postrimerias de Rubén Dario, achacoso y enfermo [Lopez: 291].
El poema esta inspirado en el capitulo XXI de las Florecillas de
San Francisco que relata la conversion del lobo de Gubbio por
parte de Francisco de Asis.

Hay quien se ha detenido en el bestiario dariano y ha
observado una cantidad de 1382 apariciones de animales, entre
las que el Lobo aparece 33 veces en las obras Canto a la
Argentina, La iniciacion melddica y Del chorro de la fuente,
siempre lo hace como simbolo de maldad y violencia [Gutiérrez
Soto: 26]. Este poema es pues una de esas presencias ya que el
poema publicado inicialmente en Mundial Magazine fue luego
incorporado en 1914 en el libro Canto a la Argentina.

Si bien como deciamos estd inspirado en el relato de las
Florecillas sin embargo hay un detalle, de no menor
importancia, cual es que la versién dariana cambia el final de la
narracién’ cuando en el Ultimo didlogo entre la fiera y el santo,

* El ndmero corresponde a 1913, aparece con ilustraciones de Baste. Se trata del
especial de Navidad, tres afos antes de la muerte de Dario. Dario, Rubén, “Los
motivos del lobo”, en: Mundial Magazine, Paris: Alfred & Armand Guido, aio lll, vol.
VI, n. 32, dic de 1913, p. 107-113.

5 . e s e e ~ .
“El lobo siguid viviendo dos afios en Gubbio; entraba mansamente en las casas de

puerta en puerta, sin causar mal a nadie y sin recibirlo de ninguno. La gente lo
alimentaba cortésmente, y, aunque iba asi por la ciudad y por las casas, nunca le
ladraban los perros. Por fin, al cabo de dos afios, el hermano lobo murié de viejo; los
habitantes lo sintieron mucho, ya que, al verlo andar tan manso por la ciudad, les
traia a la memoria la virtud y la santidad de San Francisco”. SAN FRANCISCO DE Asis,
“Florecillas de San Francisco y de sus compafieros consideraciones sobre las llagas”,
en: San Francisco de Asis. Escritos. Biografias. Documentos de la época. (Edicion
preparada por José Antonio Guerra, o.f.m.), Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos,
1998, pags. 795-930. En nota al pie el editor escribe: “Mucho se ha escrito sobre la
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el lobo explica a San Francisco que regresara a la montafia y a
su vida salvaje por causa de la maldad que ha visto entre los
hombres. El santo replica con el silencio y la oracién:

El santo de Asis no le dijo nada.

Le mird con una profunda mirada,

y partié con lagrimas y con desconsuelos,

y hablé al Dios eterno con su corazon.

El viento del bosque llevo su oracién,
que era: "Padre nuestro, que estas en los cielos...".

Los autores que se han detenido en el analisis de este poema,
“una de las ultimas notas que dard su lira” [Torres: 279],
explican el final diferente que Dario da al suceso atendiendo a
los motivos interiores y hasta psicoldgicos del autor. Asi dice
Eduardo Zepeda Henriquez que en las Florecillas la
mansedumbre del lobo hasta el fin de su vida recordaba a los
ciudadanos de la virtud y santidad de Francisco, en cambio: “el
genio de Rubén se rebela contra lo objetivo de la piadosa vy
poética narracidn, para imprimir caracter absolutamente lirico
a los acordes finales de su poema, haciendo que el lobo regrese
a la montafia a causa de la maldad de los hombres” [92]. Ana
Maria Lépez considera que “se refleja el afan del poeta en sus
ultimos afos por encontrar y gozar de una vida mas digna en su
espiritu, en la que, sin embargo, no puede perseverar mucho

historicidad y el significado del relato del lobo de Gubbio. Puede tratarse de una
transposicion poetizada de la liberacién del azote de los lobos que las fuentes
biogréficas colocan en la comarca de Greccio; de hecho, el contenido del sermén de
San Francisco es idéntico al del que dirige a los habitantes de Gubbio. O puede ser
una ampliacién dramatizada de otro hecho conservado en la Legenda S. Verecundi:
Francisco va con un companiero, al atardecer, camino de Gubbio montado en un
borriquillo. Unos labriegos le advierten del peligro por los muchos lobos que
merodean por la zona. «Yo no he hecho ningin mal al hermano lobo para que tenga
la osadia de comerse a nuestro hermano borriquito. Adids, pues, hijos, y vivid en el
temor de Dios». Y siguid el camino sin tropiezo. Los fautores de la historicidad vieron
corroborada su tesis cuando hace algunos afios fue hallado el craneo de un lobo en
el lugar que la tradicién sefialaba como la tumba de la famosa fiera. Historia o
leyenda, la florecilla del hermano lobo quedara siempre como una creacion genial,
simbolo de lo que fue y continta siendo la figura cristiana del Poverello”.
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cuando va en su busca, reflejan el circulo en donde se movia
Dario y los problemas que tenia por doquier” [301]. Ldpez
considera que los sentimientos que el poema refleja tienen
relacidon con los ultimos afios de vida de Dario y su estancia en
Mallorca, en casa de la familia Sureda donde recibe buenos
consejos y sin embargo, segun Torres Rioseco, en una carta el
Sr. Sureda “se queja amargamente del estado constante de
ebriedad” de Dario, e incluso explica que “para no escandalizar
al tranquilo vecindario de la ciudad tuvo que embarcar al poeta
rumbo a Barcelona” [101]. Coincidentemente, Torres Bodet
hablando de la temporada en casa de los Sureda escribe: “Para
Dario, los ultimos dias de aquella estancia en la isla no son sino
estremecimiento y vergonzoso delirio alcohdlico” [282]. Asi se
explica la afirmacion de Oliver Belmas: “toda la vida del poeta
fue una atraccion de los siete pecados capitales y de las siete
virtudes” [14].

“...conjurote dijo, joh lobo perverso!,
a que me respondas: ¢Por qué has vuelto al mal?...

14

Sin embargo, podriamos preguntarnos si sélo razones interiores
llevan al poeta a dar este final al poema. ¢Podria haber también
alli una critica social? ¢Podria el autor referirse a algo de lo que
se estaba observando en ese mundo de la pre-guerra en el que
escribe? Podrian tener este sentido aquellos versos del lobo:

Mas empecé a ver que en todas las casas
estaban la Envidia, la Safia, la Ira,

y en todos los rostros ardian las brasas

de odio, de lujuria, de infamia y mentira.
Hermanos a hermanos hacian la guerra,
perdian los débiles, ganaban los malos,
hembra y macho eran como perro y perra,
y un buen dia todos me dieron de palos.

En el 102 de los Cantos de Vida y Esperanza (1905) habia
escrito: “un soplo milenario trae amagos de peste/ se asesinan
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los hombres en el extremo Este”. Muy probablemente el poeta
se refiriera en estos versos a la Guerra ruso-japonesa que se
estaba desarrollando desde el ano anterior, sin embargo
podemos suponer que no sélo habla de esa guerra, sino que se
trata de una critica mas general. En el mismo poema, mas
adelante, escribe:

la tierra estd prefiada de dolor tan profundo [...]
Verdugos de ideales afligieron la tierra.

En un pozo de sombra la humanidad se encierra
con los rudos molosos del odio y de la guerra.

Y acaba el poema con alma del creyente llamando al Sefnor de
la Historia:

Ven, Sefior, a vengar la gloria de Ti mismo.
Ven con temblor de estrellas y horror de cataclismo.
Ven a traer amor y paz sobre el abismo.

Dario pide la venida del Sefior, invoca al Sefor por la Paz, pero
en cambio vino la guerra. Asi como se refirié a la guerra
explicitamente en este poema ¢épor qué no suponer una
referencia implicita a este drama mundial también en Los
motivos del lobo?

No hemos encontrado en el Archivo de Rubén Dario algln
escrito o alguna carta en la que se refiera de modo directo a la
Guerra Mundial pero si una carta anterior, de 1907, donde
habla con escepticismo de la supuesta paz de ese tiempo de
pre-guerra:

Carta a Julio Sedano: 3, rue Corneille,
Paris 28 de Septiembre de 1907
Mi distinguido Ministro y amigo:

Supdngale en visperas de la sesion de Clausura, aunque he leido
gue bien podria prolongarse mas el Congreso, o Conferencia de la
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Paz, que alguna guerra ha de producir. (Por lo menos, en

Marruecos la hay ahora mismo) [Archivo Rubén Dario: 216].
Rubén Dario se refiere asi, irédnicamente, a la segunda
Conferencia de la Paz en la Haya, celebrada del 15 de junio al
18 de octubre de 1907. La anterior se habia desarrollado alli
mismo entre el 15 de mayo y el 31 de julio de 1899. El objetivo
de ambas habia sido el mismo: detener la carrera armamentista
para evitar la guerra, objetivo que, como presupone el poeta,
no lograron sino que mas bien apenas pudieron reglamentar la
guerra.

Las premoniciones de Rubén Dario se cumplirdn en el verano
de 1914 con el inicio de la Gran Guerra.

“...Hermanos a hermanos hacian la guerra,
perdian los débiles, ganaban los malos...”

La espiral de violencia que se desarrollé en el siglo XX tuvo su
primer laboratorio masivo en la Primera Guerra Mundial, un
conflicto que marca la historia, no solo por su extension
planetaria y el alarmante numero de victimas sino sobre todo
por la intensidad del odio hacia la trinchera enemiga. Como es
bien sabido, aunque el centro de gravedad de la Guerra estuvo
en Europa, todos los continentes, todos los océanos, se vieron
implicados en ella. Cuarenta naciones participaron como
beligerantes, pero, las repercusiones alcanzaron a muchas otras
naciones. Se prolongé durante cuatro aifos y tres meses, y dejo
por saldo diez millones de muertos, mds de 70 millones de
hombres movilizados, 20 millones de heridos, ocho naciones
invadidas, 12 millones de toneladas de buques enviadas al
fondo del mar y 400.000 millones de délares, son los datos mas
resonantes en cuanto a las pérdidas materiales. Sin embargo de
mayor gravedad y trascendencia fueron las pérdidas morales,
para las que no existen estadisticas posibles para
contabilizarlas. Se produjo el derrumbe del positivismo y la
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belle époque. Los campos del arte, la literatura, la filosofia se
veradn invadidos por la angustia. Escribe De Mattei: “éQuién
hubiera imaginado que 1914 inauguraria una era de muerte y
destruccién en una escala global?” [De Mattei 2012].

Winston Churchill recordé en sus memorias que “la primavera y
el verano de 1914, en Europa, se caracterizaron por la
tranquilidad excepcional” [87]. Eric Hobsbawm, nos recuerda
aquella expresion de Thomas Hobbes: “La guerra no consiste
solo en la batalla ni en el acto de luchar, sino en un espacio de
tiempo en el que la voluntad de enfrentarse por medio de la
batalla es suficientemente conocida” [Hobbes: 52]. Ante ella el
historiador reflexiona: “éQuién puede negar que esta ha sido la
situacion del mundo desde 1945? No ocurria lo mismo en los
afios anteriores a 1914: la paz era entonces el marco normal y
esperado de la vida europea” [269-270]. No es que no hubiera
guerras: desde 1815 en toda guerra habian estado implicadas
las potencias europeas pero “las grandes potencias elegian a
sus victimas entre los débiles y en el mundo no europeo”. De
este modo, si bien era admitida la posibilidad de una guerra
europea general que preocupaba tanto a los gobiernos como a
la opinién publica su realidad era vista como una mera
posibilidad. Por eso es que, incluso en los dias previos a la
guerra, los estadistas no creian estar dando pasos hacia la
guerra mundial. “A partir de 1900 la guerra se acercd
notablemente y hacia 1910 todo el mundo era consciente de su
inminencia. Sin embargo, su estallido no se esperaba
realmente” [270].

Sefiala el historiador marxista que los quince afios transcurridos
entre 1899 y 1914 los consideramos una belle époque:
no sélo porque fueron présperos y la vida era extraordinariamente
atractiva para quienes tenian dinero y maravillosa para quienes

eran ricos, sino también porque los gobernantes de la mayor parte
de los paises occidentales se preocupaban por el futuro pero no les

188



Andrea GRECO de ALVAREZ

aterraba el presente. Sus sociedades y sus regimenes parecian
facilmente controlables [247].

Con Alberto Falcionelli hemos aprendido que:

La historia diplomatica de Europa, a partir de 1906, nos presenta
motivos de complicaciones y de conflictos que van amplidndose y
agravandose afio tras afio hasta desembocar en una situacion tan
insalvable que las naciones se encuentran hundidas en ella una
después de otra hasta verse finalmente en la imposibilidad de
retroceder. Ante este espectaculo que parece implicar la presencia
de un fatum hostil, lo que mas impresiona al observador es la
ligereza con que los dirigentes de las naciones jugaron entonces
con la vida, los bienes y el alma de los hombres transformados por
ellos en meros peones pasivos de los intereses mas egoistas que
jamas se hayan enfrentado en la historia. De 1906 en adelante,
todos los actos de las cancillerias europeas jalonan, en efecto, un
camino que, fatalmente, lleva a la guerra y a la ruina de la
humanidad y resulta dolorosamente escandaloso ver a aquellos a
quienes los pueblos habian entregado las llaves del precioso y fragil
templo de la Paz seguir alegremente ese camino [388].

En esta suerte de indolencia de las clases dirigentes coinciden
practicamente todos los historiadores aunque provengan de
distintas y distantes corrientes historiograficas o posiciones
ideoldgicas. También Hobsbawm sefala que mientras “sélo
algunos civiles comprendian el cardcter catastréfico de la
guerra futura, los gobiernos, ajenos a ello, se lanzaron con todo
entusiasmo a la carrera de equiparse con el armamento cuya
novedad les permitiera situarse a la cabeza” [273].

Como expone Calderén Bouchet:

podemos afirmar que la mayor parte de esos ‘intereses egoistas’ —
en referencia al texto de Falcionelli- estaban vinculados al
expansionismo comercial y cada uno de los pueblos mas poderosos
tratd por todos los medios de extender el area de su dominacion a
expensas de los otros. A esta situacién que pone la guerra en el
ambito de la lucha capitalista, se debe sumar el espiritu belicoso
que la propaganda omnipresente habia sembrado un poco por
todas partes en los diversos paises de Europa [109-110].
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Para intentar comprender esos tiempos inmediatamente
previos a la Gran Guerra no deberiamos dejar de considerar en
el origen del conflicto que: las guerras imperialistas eran vistas
por los gobiernos “como contingencias normales de la politica
internacional”; que las situaciones nacionales, cada vez mas
deterioradas, iban “escapando progresivamente al control de
los gobiernos; el rasgo caracteristico de la acumulacién
capitalista era la “ausencia de limites”; la aceptacion
inconsciente de la “ecuacién crecimiento econémico y poder
politico ilimitado”; que las potencias europeas evitaban
enfrentarse entre si pero “fuera del ambito europeo incluso las
potencias mas pacificas no dudaban en iniciar una guerra
contra los mas débiles”. Todos estos factores hicieron que esa
era de supuesta paz, “de civilizacién burguesa confiada, de
riqueza creciente y de formacién de unos imperios occidentales
llevaba en su seno inevitablemente el embrién de la era de
guerra, revolucién y crisis que le puso fin” [Hobsbawm: 276,
277, 282, 283, 290].

Tras el asesinato del heredero al trono austrohungaro, que tuvo
lugar del 28 de junio de 1914 Europa se precipitd en el espacio
de un mes hacia la inmensa catastrofe. Desde 1914 a 1918 la
mejor juventud europea se desangrd en una lucha fratricida. La
novedad de esta guerra fue, ademas de su extensidn y sus
mortales consecuencias, el odio ideolégico con que los
contendientes se enfrentaron. Como sefiala Calderén Bouchet:

lo curioso y al mismo tiempo lo terrible de la guerra del ‘14 fue la
confusion espiritual de aquellos que la hicieron con toda conciencia
y por la conviccidn de estar luchando por algin ideal mas o menos
utodpico: por la democracia, por el socialismo, por el poder de la
sangre contra la tirania del dinero, por la civilizacién latina contra la
barbarie germanica, o por los oscuros dioses de la mitologia nérdica
contra la decadencia de los paises catélicos [114].
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Conclusion: “...déjame en el monte, déjame en el risco...”

El poeta percibid, sin dudas, como lo manifesté en el Canto 10
de sus Cantos de Vida y Esperanza, hacia dénde se dirigia esa
humanidad “encerrada en un pozo de sombra”. A esto mismo
pudo referirse al cambiar el final de la historia de San Francisco
y el lobo, a esa crueldad y egoismo que llevaria al mundo a caer
en el abismo.

En los anos previos a la Gran Guerra, Europa inmersa en el
enorme bluff de la autoconfianza desenvolvia su vida “en la
ingenua suposicion de que se habia dejado para siempre atras
los males y errores que afectan a los hombres después del
pecado original” [De Mattei 2014]. Es que, como escribe Diaz
Araujo:

el utopismo —La herejia perenne, que dijera Thomas Molnar—

genera una gran capacidad destructiva, negadora de la realidad

presente, asociada a un triunfalismo porvenirista irreductible, sus

nefastos resultados en el campo politico son bien conocidos.
Impone, tedrica y practicamente, una tirania totalitaria [49].

Esta claro que lejos de lo que el utopismo suponia los males no
habian sido superados sino muy por el contrario: la utopia del
progreso indefinido y del racionalismo a toda costa, del
laicismo y del capitalismo liberal, habia convertido a la
convivencia humana en el “hombre lobo del hombre” del que
hablaba Plauto, del que hablaba Hobbes.

y entre mis entrafas revivio la fiera,
y me senti lobo malo de repente;
mas siempre mejor que esa mala gente.
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BEl varén gue tiene corazon de lis,
alma de querube, lengua celestial,

el minimo y dulce Francisco de Asis,
estd con un rudo y torvo animal,
bestia temerosa, de sangre y de robo,
las fauces de furia, los ojos de mal:

iel lobo de Gubbia, el terrible lobo!
Rabioso, ha asolado los alrededores;
cruel, ha deshecho todos los rebanos;
devoré corderos, devord pastores,

y son incontables sus muertos y dafios.

Fuertes cazadores armados de hierros
fueron destrozados. Los duros colmillos
dieron cuenta de los mas bravos perros,
como de cabritos y de corderillos.

Francisco salio:

al lobo buscé

en su madriguera.

Cerca de la cueva encontré a la fiera
enorme, que al verle se lanzé feroz
contra él. Francisco, con su dulce voz,
alzando la mano,

al lobo furioso dijo: "jPaz, hermano
lobo!" El animal

contemplé al vardn de tosco sayal;
dejo su aire arisco,
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cerrd las abiertas fauces agresivas,

y dijo: "jEsta bien, hermano Francisco!"
"iComo! exclamé el santo. ¢Es ley que tu vivas
de horror y de muerte?

éLa sangre que vierte

tu hocico diabdlico, el duelo y espanto
que esparces, el llanto

de los campesinos, el grito, el dolor

de tanta criatura de Nuestro Sefior,

no han de contener tu encono infernal?
éVienes del infierno?

éTe ha infundido acaso su rencor eterno
Luzbel o Belial?"

Y el gran lobo, humilde: "iEs duro el invierno,
y es horrible el hambre! En el bosque helado
no hallé qué comer; y busqué el ganado,

y en veces comi ganado y pastor.

éLla sangre? Yo vi mas de un cazador

sobre su caballo, llevando el azor

al puiio; o correr tras el jabali,

el oso o el ciervo; y a mas de uno vi
mancharse de sangre, herir, torturar,

de las roncas trompas al sordo clamor,

a los animales de Nuestro Sefior.

iY no era por hambre, que iban a cazar!"

Francisco responde: "En el hombre existe
mala levadura.

Cuando nace, viene con pecado. Es triste.
Mas el alma simple de la bestia es pura.
Tl vas a tener

desde hoy qué comer.

Dejaras en paz

rebafios y gente en este pais.

iQue Dios melifique tu ser montaraz!"

"Esta bien, hermano Francisco de Asis."
"Ante el Sefor, que todo ata y desata,
en fe de promesa tiéndeme la pata.”

El lobo tendié la pata al hermano

de Asis, que a su vez le alargd la mano.
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Fueron a la aldea. La gente veia

y lo que miraba casi no creia.

Tras el religioso iba el lobo fiero,

y, baja la testa, quieto le seguia

como un can de casa, o como un cordero.

Francisco llamé la gente a la plaza

y alli predico.

Y dijo: "He aqui una amable caza.

El hermano lobo se viene conmigo;

me jurd no ser ya vuestro enemigo,

y no repetir su ataque sangriento.
Vosotros, en cambio, daréis su alimento
a la pobre bestia de Dios." "jAsi sea!",
Contesto la gente toda de la aldea.

Y luego, en seial

de contentamiento,

movio testa y cola el buen animal,

y entrd con Francisco de Asis al convento.

Algun tiempo estuvo el lobo tranquilo
en el santo asilo.

Sus bastas orejas los salmos oian

y los claros ojos se le humedecian.
Aprendié mil gracias y hacia mil juegos
cuando a la cocina iba con los legos.

Y cuando Francisco su oracion hacia,
el lobo las pobres sandalias lamia.
Salia a la calle,

iba por el monte, descendia al valle,
entraba a las casas y le daban algo

de comer. Mirabanle como a un manso galgo.

Un dia, Francisco se ausento. Y el lobo
dulce, el lobo manso y bueno, el lobo probo,
desaparecid, torné a la montana,

y recomenzaron su aullido y su safia.

Otra vez sintidse el temor, la alarma,
entre los vecinos y entre los pastores;
colmaba el espanto en los alrededores,
de nada servian el valor y el arma,
pues la bestia fiera
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no dio treguas a su furor jamas,
como si tuviera
fuegos de Moloch y de Satanas.

Cuando volvié al pueblo el divino santo,
todos lo buscaron con quejas y llanto,

y con mil querellas dieron testimonio
de los que sufrian y perdian tanto

por aquel infame lobo del demonio.

Francisco de Asis se puso severo.

Se fue a la montafia

a buscar al falso lobo carnicero.

Y junto a su cueva hallé a la alimafia.

"En nombre del Padre del sacro universo,
conjurote dijo, joh lobo perverso!,

a que me respondas: éPor qué has vuelto al mal?
Contesta. Te escucho."

Como en sorda lucha, hablé el animal,
la boca espumosa y el ojo fatal:

"Hermano Francisco, no te acerques mucho...
Yo estaba tranquilo alla en el convento;

al pueblo salia,

y si algo me daban estaba contento

y manso comia.

Mas empecé a ver que en todas las casas
estaban la Envidia, la Safia, la Ira,

y en todos los rostros ardian las brasas

de odio, de lujuria, de infamia y mentira.
Hermanos a hermanos hacian la guerra,
perdian los débiles, ganaban los malos,
hembra y macho eran como perro y perra,
y un buen dia todos me dieron de palos.

Me vieron humilde, lamia las manos

y los pies. Seguia tus sagradas leyes,

todas las criaturas eran mis hermanos:

los hermanos hombres, los hermanos bueyes,
hermanas estrellas y hermanos gusanos.

Y asi, me apalearon y me echaron fuera.

Y su risa fue como un agua hirviente,
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y entre mis entrafas revivié la fiera,

y me senti lobo malo de repente;

mas siempre mejor que esa mala gente.
Y recomencé a luchar aqui,

a me defender y a me alimentar.

Como el oso hace, como el jabali,

que para vivir tienen que matar.
Déjame en el monte, déjame en el risco,
déjame existir en mi libertad,

vete a tu convento, hermano Francisco,
sigue tu camino y tu santidad."

El santo de Asis no le dijo nada.

Le mird con una profunda mirada,

y partié con lagrimas y con desconsuelos,
y hablé al Dios eterno con su corazon.

El viento del bosque llevo su oracion,

que era: "Padre nuestro, que estas en los cielos..."
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Resumen

Félix Rubén Garcia Sarmiento, conocido como Rubén Dario, fue un escritor y
diplomatico nicaragliense sefialado como el maximo representante del
modernismo literario en lengua espafiola. Pese a que la mayor parte de su
obra es en prosa, esta no ha sido ni tan reconocida ni tan estudiada como
sus versos. En este caso, contribuimos para cubrir en parte este vacio con el
analisis del cuento ‘La muerte de la emperatriz de China’, en el cual
encontramos una sintesis entre las fuentes orientales, que proponen un
punto de evasidn y exotismo, y las europeas que convergen en un didlogo
gue da como fruto un cuento plasmado de rasgos modernistas.

Palabras claves: modernismo, orientalismo, Europa, prosa dariana.
Abstract

Félix Rubén Garcia Sarmiento, known as Rubén Dario, was a Nicaraguan
writer and diplomatic identified as the major representative of the literary
modernism in Spanish language. Despite most of his work was written in
prose, it has not been recognized as much as his poetry.



DIALOGO ENTRE ORIENTE Y EUROPA EN UN CUENTO MODERNISTA HISPANOAMERICANO

In this case, we will contribute to cover that gap left by the critic with the
analysis of the tale ‘La muerte de la emperatriz de China’, in which we found
a connection between Oriental sources that allow to escape reality and give
an exotic touch; and European sources which create a dialogue providing as
a result a modernist story.

Keywords: Modernism, Orientalism, Europe, Dario’s prose.

Deslindes preliminares

Al oir hablar de Rubén Dario no podemos evitar asociar su
imagen con la de poeta. Sin duda, su poesia es abundante y
digna de admiracién, pero también lo es su narrativa, que
incluso hasta la supera en cantidad. La critica con respecto a la
poesia de Rubén Dario es cuantiosa, mas no asi la que se ha
centrado en su obra narrativa o periodistica. Algunos de sus
cuentos han sido estudiados en diversos articulos o libros
generales, pero son practicamente inexistentes los estudios
dedicados exclusivamente a la obra narrativa del escritor
nicaragilense.

Como ya se menciond, la mayor parte de la produccién literaria
de Dario fue escrita en prosa. Se trata de un conjunto
heterogéneo de escritos publicados mayormente en periddicos
y, posteriormente, recopilados en antologias. Cabe sefialar que
la Unica obra dariana que combina su poesia y su narrativa es
aquella que marcaria el inicio del llamado modernismo
hispanoamericano, su libro Azul... (1888). Considerando dicha
importancia, es llamativa la existencia casi nula de estudios
completos sobre la obra y, en particular, sobre los cuentos que
contiene, existiendo tan solo, andlisis aislados sobre los
mismos.

En este trabajo se analizara uno de sus relatos breves mas
conocidos ‘La muerte de la emperatriz de la China’ publicado
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en la seccién ‘En Chile’ de la segunda edicién de Azul... (1890)".
Del mismo, encontramos principalmente estudios comparativos
en los que se contrasta la obra en pos de otras de similares
caracteristicas. Este es el caso del articulo ‘El hombre y Ila
estatua’ de Baguero Goyanes, en el que se cotejan tres escritos
de distintos autores que giran en torno a la “incorporacién del
antiguo esquema del hombre y la estatua femenina,
complicado ahora por la aparicidon de la esposa como nuevo
personaje” (Baquero Goyanes, 1967); o el del articulo ‘La
conciencia del extrafiamiento en tres escritos de Rubén Dario’
de Carlos Francisco Monge que busca investigar Ia
formalizacién literaria entre textos del mismo Dario que
poseen, a su entender, una misma estructura de sentido que
los cohesiona y unifica; los escritos que analiza son: el relato
gue nos interesa ‘La muerte de la emperatriz de la China’, las
‘Palabras liminares’ de Prosas profanas y el poema ‘Los cisnes’
de Cantos de vida y esperanza, dicho analisis lo realiza
complementando estudios previos de Angel Rama y de
Francoise Perus’. Otros andlisis de dicho cuento son,
simplemente menciones dentro de estudios generales, como el
de Araceli Tinajero, Orientalismo en el Modernismo
Hispanoamericano, el de Erwin Mapes La influencia francesa en
la obra de Rubén Dario o Rubén Dario y El Modernismo de
Angel Rama, entre otros.

En este caso no nos interesa analizar el texto en relacién con
otros escritos, sino que intentaremos demostrar el surgimiento
de este cuento modernista, a raiz de la interrelacidon entre las
fuentes europeas, con gran influencia del Romanticismo
francés, y las relacionadas con el mundo oriental, permitiendo
un punto de evasion y exotismo.

A partir de este punto nos referiremos y trabajaremos con esta edicion de la obra.
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Asi, analizaremos el texto, identificando las fuentes e
influencias que tuvo el autor, demostrando cémo las fuentes
europeas, aludidas de forma explicita e implicita, y la presencia
de la tépica del orientalismo, convergen en la misma obra de
arte que es este cuento modernista.

En primer lugar, comenzaremos mencionando el contexto de
creacion de la obra, relacionando las circunstancias personales
de la vida de Rubén Dario con su entorno social, politico e
histdrico.

En segundo lugar, nos adentraremos en la trama del relato que
nos interesa, remarcando su argumento y caracteristicas
generales; para pasar, luego, al analisis de los rasgos de la
tépica del orientalismo presentes en el texto; y las referencias
del autor a fuentes europeas y biblicas.

Con este trabajo se pretende demostrar, como ya se menciond,
como el uso de las fuentes tanto orientales como europeas,
propicia el didlogo entre las mismas y el nacimiento de un
cuento plasmado de rasgos modernistas.

La intencidn, pues, es contribuir al estudio de la prosa de Dario,
con un tema que no ha sido lo suficientemente estudiado por la
critica, lo que constituye un acercamiento nuevo en la obra del
escritor nicaraguense.

Dejaremos para futuros analisis la profundizacién en los
aspectos espaciales del relato y la relacién entre los personajes
que presentan una dicotomia que se complementa vy
contrapone a la vez; también, la fuerte influencia francesa que,
entre otros aspectos, motivé a Dario a romper con la tradicidn
espafiola en cuanto a la longitud de la oracién, reduciéndola
considerablemente obteniendo una prosa mas agil y dinamica;
y la profundizaciéon en el andlisis de los modelos femeninos
presentes en el relato.
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Azul... contexto de creacion

La obra Azul... en la que se incluye el relato ‘La muerte de la
emperatriz de la China’ fue concebida durante la estancia de
Dario en Chile.

Alli llegd este nicaragliense en junio de 1886 con 19 afios.
Eligid este pais, segln él mismo nos cuenta “en busca de un
ambiente propicio a los estudios y disciplinas intelectuales”
(Dario, 1912).En esta época, Chile se encontraba atravesando
un periodo de esplendor y florecimiento cultural; y fue el
escritor salvadorefio Juan J. Cafias quien motivd a Dario a visitar
Chile comentandole: "iVe a Chile! Chile es la gloria...".

En Chile, Dario entablé amistad con grandes figuras de la
literatura y de la politica nacional, entre las que se encontraba
José Victorino Lastarria®, a quien conocié en 1887 por ser el
organizador del Certamen Varela. Rubén Dario se consagré en
dicho certamen y fue Lastarria quien, antes de su muerte en
1888, se contactd con su amigo argentino Bartolomé Mitre
para conseguirle una plaza como corresponsal en el diario La
Nacidn. Lastarria también le prometié a Dario que le escribiria
el Prélogo del libro Azul..., el que se encontraba proyectando
con gran parte de su produccién en Chile. Sin embargo, no
alcanzé a escribirlo.

Azul... se imprimié en 1888 en Valparaiso, bajo los auspicios del
poeta De la Barra y de Eduardo Poirier, por la Imprenta y
Litografia Excelsior. Este libro, como ya se menciond, es el Unico
de la produccién de Rubén Dario que surge como una
compilacién de cuentos y poesias que el mismo Rubén Dario
califica de parnasianas. El contenido de la esta primera edicién
fue aumentado en 1890 incorporando varios relatos entre los

3 José Victorino Lastarria Santander (1817 - 1888) fue escritor, diputado, senador,
ministro de hacienda y literario chileno.
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que se encuentra ‘La muerte de la emperatriz de la China’ y
dando lugar a la segunda edicién impresa en Guatemala por
Imprenta de La Unién. Mdas adelante, en 1905, surgiria una
tercera edicién en Buenos Aires, a cargo de la Biblioteca de La
Nacidn, en la que elcontenido fue reducido y que se considera
la edicion definitiva.

Al iniciar su produccion literaria, llamaba la atencion su reciente
conocimiento de autores franceses del Parnaso, pues la lucha
simbolista apenas comenzaba en Francia y no era conocida en
el extranjero, y menos en América.

Recordemos también que durante la década signada entre
1880 y 1890 en América se manejaba un modelo econémico
basado en importaciones de productos manufacturados
provenientes de Europa y de Asia, y en las exportaciones de
materia prima hacia aquellos paises. Este crecimiento
econémico fue acompanado también de un gran crecimiento
intelectual y por la expansion de los ideales del liberalismo.
Este contacto asiduo con Europa y con Asia, favorecia el acceso
a dichas culturas, como veremos en el andlisis del texto de
Rubén Dario.

Si bien, Mapes sefala que ve en los cuentos incluidos en
Azul...algunas caracteristicas del “cuento parisiense” aclara que
su método de asimilacion de las técnicas francesas fue bastante
original y que no se puede decir que sea una mera imitacion de
dichos modelos, “ya que funde diversos elementos de escuelas
distintas, creando algo fundamentalmente novedoso” (Mapes,
1925).

Con respecto al titulo de su obra, en un principio se creyd que
se debia a la frase de Victor Hugo «/” Art c’est I'azur», pero sera
el mismo Rubén Dario en Historia de mis libros (1912) quien se
encargue de desmentirlo al declarar que no conocia aln dicha
frase y que el azul era para él “el color del ensueiio,elcolor del
arte, un color helénico y homérico, color oceanico vy
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firmamental, el «coeruleum», que en Plinio es el color simple
que semeja al de los cielos y al zafiro” (Dario, 1912).

En un principio el libro no tuvo mucho éxito, nos cuenta Rubén
Dario que “se fijaron en él cuando Don Juan Valera se ocupara
de su contenido en una de sus famosas Cartas americanas de
Los Lunes del Imparcial(Dario, 1912-1991).Valera hizo notar que
la obra estaba escrita “en muy buen castellano” y el libro fue
desde entonces buscado y conocido tanto en Espafia como en
América. Valera también sefalé el completo espiritu francés del
volumen, remarcando que le resultaba sumamente llamativo
gue, “un autor nicaragliense que jamas salié de Nicaragua sino
para ir a Chile” estuviera tan compenetrado con el espiritu de
Francia y a la moda de Paris. Dario no quiere dejar de resaltar
su gran amor por las literaturas clasicas y su conocimiento de
“todo lo moderno europeo”; asi como también sus
inclinaciones hacia las lecturas paganas pese a su educacion
religiosa y al haber profesado desde su infancia la doctrina
catolica, apostodlica, romana.

Como valoracién personal, el propio autor se refiere a su obra
como una de sus favoritas: “Es una obra, repito, que contiene la
flor de mi juventud, que exterioriza la intima poesia de las
primeras ilusiones y que estd impregnada de amor al arte y de
amor al amor” (Dario, 1912).

A proposito de “La muerte de la emperatriz de la China”

Este relato forma parte de la seccidn titulada ‘En Chile’, que
contiene también: ‘En busca de cuadros’, ‘Acuarela’, ‘Paisaje’,
‘Agua fuerte’, ‘La Virgen de la Paloma’, ‘La cabeza’, otra
‘Acuarela’, ‘Un retrato de Watteau’, ‘Naturaleza muerta’, ‘El
carbon’, ‘Paisaje’, ‘El ideal’ y ‘A una estrella’.

La narracién describe el apasionado idilio de un joven
matrimonio: Recaredo y Suzette. El es un escultor aficionado a
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las “japonerias y chinerias”, y ella, amante de la lectura y del
canto. Ambos viven en una pequeiia casa de la que se describe
el saloncito “con los tapices de color azul desfalleciente” que
contenia a Suzette y el taller “con profusion de marmoles,
yesos, bronces y terracotas” en el que Recaredo trabaja su arte.
Los jovenes amantes comparten felizmente su amor hasta que
un amigo de él, le envia desde Hong Kong un “fino busto de
porcelana” que representa a la “emperatriz de la China”. A
partir de ese momento, Recaredo comienza a dedicarle toda su
amorosa atencion, con olvido, por momentos, de la que le debe
a su mujer. Suzette sufre por ese alejamiento y deja ya de
cantar y hasta de sonreir. Ante la insistencia de su marido, al
fin, le da a conocer su celos y Recaredo, accede a que “aparte
para siempre” a su rival. Entonces, Suzette rompe en mil
pedazos a la emperatriz de la China, recuperando el amor de su
marido vy la felicidad.

El relato estd a cargo de un narrador en primer persona,
heterodiegético, que desea interactuar con el lector con
acotaciones al estilo de: “éDije ya que Recaredo era escultor?
Pues si no lo he dicho, sabedlo” y hasta desearia poder advertir
al protagonista la razén del mal que aqueja a su mujer: “jOh,
sefor Recaredo! Lo que tiene vuestra mujercita es que sois un
hombre abominable”. Este narrador lleva adelante el relato
introduciendo alusiones tanto del mundo del arte europeo,
como biblicas o incluso de fuentes orientales.

El mismo Dario al referirse a su relato dice: “es un cuento
ingenuo, de escasa intriga; con algun eco a lo Daudet™ (Dario,
1912); adelantandonos y reafirmando el influjo francés del
relato. No coincidimos con Dario, nos oponemos firmemente ya

4 Alphonse Daudet (1840 - 1897) fue un escritor francés. Escribié algunos de los
cuentos mas populares de la literatura francesa como: La cabra de M. Seguin (La
chévre de M. Seguin), Las tres misas menores (Les trois meses basses) o El elixir del
reverendo padre Gaucher (L’élixir du reverend pére Gaucher).
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qgue no resulta en lo absoluto una narracién ingenua. Como se
verd en la presente investigacidén, esta llena de influjos vy
referencias a otras fuentes remitiéndonos a nuevas
significaciones e interpretaciones mds complejas.

El arte a través de Oriente

Es posible detectar en el relato la influencia de la cultura
oriental. Para demostrarlo, comenzaremos analizando el titulo,
luego los personajes y por ultimo el espacio.

Si bien el titulo denota una clara presencia del orientalismo, la
eleccion del mismo pudo haber sido mas compleja de lo que
parece y su analisis en profundidad, podria dar lugar a una
investigacion totalmente nueva. Nos limitaremos a decir que,
por un lado, con el titulo: “La muerte de la emperatriz de la
China” se sefiala y anticipa el climax del relato, pero, a su vez,
parece predecir una tragedia que, a juzgar por el final del
cuento, no sucede tal como podriamos imaginar antes de leerlo
ya que refiere una muerte imposible, la de un objeto inerte.
Esto podria indicar cierta intencidon burlesca por parte del
propio autor. A su vez, podriamos ahondar mds vy, siguiendo la
idea planteada por Carlos Francisco Monge en ‘La conciencia
del extrafiamiento en tres escritos de Rubén Dario’, sugerir que
dicha destruccién sefala la “muerte del arte misma”, pero
consideramos, a esta concepcidon, demasiado compleja. Por
otro lado, el titulo del relato, coincide con el del primer barco
americano que navegd hasta China en busca de artefactos
culturales, llamado "Empress of China", como bien sefala
Araceli Tinajero en su libro Orientalismo en el modernismo
hispanoamericano (2004). Esta ultima interpretacién es la que
nos parece mas valiosa ya que desde el titulo mismo, podemos
interpretar la aproximacidon y hasta el didlogo que se podia
establecer entre América y Oriente, a través de sus artefactos
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culturales. Estos estaban al alcance de todos, provocando,
incluso, cierto afan por acumularlos sin importar su utilidad (o
falta de ella). Esto deja ver la realidad de poseer “el arte por el
arte” y no por su uso, propia del Modernismo.

Habiendo aclarado la importancia del titulo, procedemos a
analizar a los personajes. Precisamente, Recaredo, uno de los
protagonistas, es un aficionado del arte oriental. Sefiala el
narrador que “conocia los mejores albumes; habia leido buenos
exotistas, adoraba a Loti’ y a Judith Gautier®, y hacia sacrificios
por adquirir trabajos legitimos, de Yokohama, de Nagasaki, de
Kioto o de Nankin o Pekin”, dejando en claro el fuerte vinculo
qgue lo unia con esta cultura, pero que, en los casos de Pierre
Loti y Judith Gautier, el acceso a las tematicas y a la cultura
oriental, se da a través de autores franceses, dejando mas en
claro aun, la gran conexién que el relato presenta entre lo
europeo, lo oriental y lo hispanoamericano.

En este caso, el artista accede a la porcelana china a través de
su amigo Robert quien,encontrandose en Hong Kong como
agente de una casa americana importadora de chinerias, es, el
intermediario entre el artefacto y Recaredo. El artefacto
constituye por si mismo una clara representacion del arte
oriental y su valoracién en Hispanoamérica.

El taller de Recaredo, por otro lado, constituye su propio
espacio en donde puede recluirse y evadirse de la realidad. Es
alli, en donde coloca a su “emperatriz de la China”

® Julien Viaud, conocido como Pierre Loti, (1850-1923) escritor francés y oficial de la
Marina Francesa, autor de novelas de estilo impresionista, temas exoticos y
orientales.

® Louise Charlotte Ernestine Gautier, llamada Judith Gautier (1846-1917), fue una
escritora, compositora y musicdloga francesa que se dedicé al conocimiento y cultivo
de las letras orientales. En 1867 inicid su copiosa produccion literaria traduciendo al
francés obras chinas. Luego escribid novelas sobre asuntos orientales, con el
seuddnimo de F. Chaulnes.
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transformando su alrededor en una especie de templo de
adoracién. Araceli Tinajero cita a Kushigian quien en su obra
Orientalism in the Hispanic Literary Tradition remarca que en
los temas orientales modernistas la aparicién de princesas hace
referencia al escapismo. De modo que resulta mas que
evidente la intencidon del autor de querer hacer publico el
sentimiento de nostalgia que tenian los artistas a finales del
siglo XIX quienes, en su afan de evadirse de la realidad, se
recluian y acercaban a la cultura oriental.

El arte a través de Europa

Ademads de la influencia oriental, también encontramos en la
narracion, una fuerte presencia de fuentes europeas. Para
analizarlas comenzaremos mencionando la influencia francesa,
para luego dedicarnos a la relacionada con artistas del resto de
Europa e incluso aquella conectada con las fuentes biblicas.

Con respecto a la influencia francesa, es el mismo Dario quien
afirma que su cuento tiene cierto aire francés, debida a las
fuentes francesas con las que tuvo contacto en Chile.

En el relato podemos evidenciarlo gracias a las menciones
explicitas que aparecen de compositores y escritores franceses.
Este es el caso de la menciéon de Chopin, quien fuera un
compositor y virtuoso pianista polaco-francés considerado
como uno de los mas importantes de la historia y uno de los
mayores representantes del Romanticismo musical. Dicha
mencion tiene lugar en relacidn con el canto de Suzette,
marcando distancia, probablemente con la figura de Recaredo a
quien lo vincula, principalmente, con el mundo oriental.
También, y nuevamente haciendo alusion a Suzette, hace
referencia a “la Bella durmiente del bosque”, protagonista del
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famoso cuento de Charles Perrault’, quien personifica a la
belleza femenina que, de forma pasiva, espera que sea el
hombre quien la despierte y devuelva a la vida. En el caso de
Suzette, si bien esta demuestra tener el valor suficiente para
destruir el objeto que la aleja de su amado (demostrando una
actitud no pasiva) es la exclusiva posesion de su marido, la que
le devuelve la felicidad y la trae “de vuelta a la vida”.

Siguiendo con la intencién de idealizar el amor que siente por
su mujer, se puede evidenciar en el texto, la influencia de otros
compositores y escritores europeos. Este es el caso de Wagner®
a quién se lo alude de forma implicita al nombrar su épera
Lohengrin para enfatizar el amor compartido por sus
protagonistas, que se asemeja al de Elsa y su Lohengrin. No
sabemos con seguridad si Rubén Dario conocid la historia de
estos amantes a través de la épera de Wagner o por la leyenda
medieval germanica en la que se basé el compositor. El caso es
que Elsa es defendida por Lohengrin de falsas acusaciones v,
tras enamorarse del caballero, se casa con él. Lo Unico que este
le pide es que nunca le pregunte ni su origen ni su nombre; en
un principio ella accede, pero, al cabo de unos afos, no puede
controlar su curiosidad y termina preguntdndoselo, insistada
por Ortrud, antagonista de Elsa. Su marido devela su secreto y
debe regresar a la Orden del Grial a la que pertenecia, dejando
sola a Elsa, quien, de tristeza, muere en brazos de su hermano.
Es confuso que Rubén Dario eligiera esta obra para simbolizar

7 Charles Perrault (1628-1703) fue un escritor francés, principalmente reconocido
por haber dado forma literaria a cuentos clasicos infantiles como Piel de asno,
Pulgarcito, Barba Azul, Cenicienta,La bella durmiente, Caperucita Roja y El gato con
botas, atemperando en muchos casos la crudeza de las versiones orales.

& Richard Wagner (1813-1883), fue un compositor, director de orquesta, poeta,
ensayista, dramaturgo y tedrico musical aleman del Romanticismo. Destacan
principalmente sus Operas (calificadas como «dramas musicales» por el propio
compositor) en las que, a diferencia de otros compositores, asumié también el
libreto y la escenografia.
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el amor de los protagonistas del relato ya que, si bien coinciden
en que, dos personajes que se aman con locura, debido a la
intervencién de una mujer (Ortrud en el caso de Lohengrin y la
emperatriz en el del cuento de Dario) ven fluctuado su amor,
difieren en que, en el caso de la dpera, su final es tragico
puesto que no logran reencontrarse y Elsa muere de
desesperacion.

Siguiendo con los modelos femeninos, Dario hace una pequena
mencién al personaje de “Julieta”, en boca de Recaredo, al
declararle su amor a Suzette. Al igual que en el caso anterior,
esta alusiéon a la protagonista femenina de la tragedia de
Shakespeare es confusa ya que, si bien quiere enfatizar el amor
que siente el artista por su mujer, pareciera querer prepararnos
para un final tragico en el que los dos amantes no lograrian
permanecer unidos; y, en el relato, sucede todo lo contrario, ya
gue culmina con “la ardiente reconciliacion de los labios”.

Otra referencia con la cual ejemplifica la idealizacion que sentia
Recaredo por su mujer es la de la Ayesha de Ryder Haggard®.
Este personaje femenino: Ayesha o Ella, es una mujer inmortal
que vive durante siglos en Africa siendo adorada como diosa
por los nativos, hasta que la encuentran los exploradores
europeos. Sobre ella trata la tetralogia publicada por Haggard:
Ella (1887), Ayesha: el retorno de Ella (1905), Ella y Alan (1921)
y La hija de la sabiduria (1923) donde se cuenta su origen en el
antiguo Egipto. Dario, en su relato la refiere al decir “En
ocasiones dijérase aquel artista un tedsofo que veia en la
amada mujer algo supremo y extrahumano como la Ayesha de
Haggard”.

La referencia a la cultura grecolatina no es dejada de lado en el
relato; el narrador compara a la emperatriz de China con la

? Henry RiderHaggard (1856 - 1925) fue un escritor inglés victoriano de novelas de
aventuras, iniciador del subgénero «mundo perdido».
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escultura de la diosa Venus, remarcando y enfatizando la
adoracién que sentia Recaredo por la porcelana. Al respecto
dice: “Recaredo sentia orgullo de poseer su porcelana. Le haria
un gabinete especial, para que viviese y reinase sola, como en
el Louvre la Venus de Milo, triunfadora, cobijada imperialmente
por el plafén de su recinto sagrado”. Se puede evidenciar cémo,
el acercamiento a la cultura grecorromana se lleva a cabo a
través de un objeto de arte, de una escultura que representa a
la diosa pagana y que nos vincula con su mitologia.

Conclusiones

Reconocemos en la figura de Rubén Dario la del precursor y
maximo exponente del Modernismo literario; tanto su poesia
como su prosa se corresponde con esta estética. En él, la
influencia francesa convive con un profundo conocimiento de la
tradicién espafiola y de las fuentes orientales y grecolatinas; su
poesia integra influencias que podrian parecer incompatibles
pero para él el arte es una “armonia de caprichos”.

‘La muerte de la emperatriz de la China’ es, precisamente, un
relato modernista. A lo largo de su analisis se evidencié la
importancia de las fuentes orientales y europeas para la
composicion del mismo.

Desde el titulo pudimos observar la conexién entre América,
Europa y Oriente, ya que es asi como se llamé uno de los
primeros barcos que comercializ6 entre América, Europa y
Oriente. También notamos ese “dialogo intercultural” en las
referencias a artistas europeos que trabajaron con la tematica
oriental, como es el caso de Loti y Gautier.

Sus personajes principales: Recaredo, nombre comun,
representante de lo artistico, Suzette, nombre de origen
francés, y la estatuilla de la emperatriz de la China,
representante de lo oriental, reafirman dicho nexo.
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Puntualizando en ambas damas, en ellas podemos identificar la
idealizacién del amor y de la mujer; es Suzette su “bella
durmiente”, su “Julieta”, su “Elsa”, su “Ayesha” que vive en su
“estuche” recorddndonos “la jaula de marmol del palacio
real’de aquella princesa que suspira en ‘Sonatina’; y la
emperatriz representa el gusto por las formas orientales y el
deseo de un amor idealizado e inalcanzable. De suma
importancia es que, esta estatuilla, es un objeto artistico que
representa a “otra mujer”, y, opaca de a poco a Suzette, quien
va perdiendo el color y por poco no pierde la vida,
recordandonos a la mujer del artista de ‘El retrato oval’ de Poe.

Con respecto al espacio, encontramos en el salén azul, un
punto de armonia de formas y sonidos, con el canto del mirlo
adornando y musicalizando la escena. En cambio, es el taller del
artista, en donde el gusto y la pasién por lo oriental cobra vida.
Es este, su espacio propio, su refugio y cobijo, es aqui en donde
Recaredo logra evadirse de la realidad.

El andlisis de este relato permitid un nuevo acercamiento a la
obra de Rubén Dario, quitando a su prosa de un segundo lugar
con respecto a su lirica, colocdndola en un primer plano y
devolviéndole la importancia que tuvo al ser escrita. Es
fundamental que la prosa dariana siga siendo fruto de analisis,
debates e investigaciones. Es por ello que dejaremos para
futuros trabajos la profundizacion en: la presencia del mirlo y
su conexion con el estado animico de la protagonista femenina;
los aspectos espaciales del relato y la relacion entre los
personajes que, junto con la eleccion de sus nombres,
presentan una dicotomia que se complementa y contrapone a
la vez; tambiénla fuerte influencia francesa quemotivé a Dario a
reducir la longitud de la oracién, rompiendo con la tradicién
espafiola; y la profundizacién en el analisis de los modelos
femeninos presentes.

213



DIALOGO ENTRE ORIENTE Y EUROPA EN UN CUENTO MODERNISTA HISPANOAMERICANO

Bibliografia consultada

BAQUERO GOYANES, M. (1967). El hombre y la estatua (a propdsito de un cuento de Rubén
Dario). Recuperado a partir de http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-hombre-y-la-
estatua-a-proposito-de-un-cuento-de-ruben-dario/

DARIO, R. (1890) ‘La muerte de la emperatriz de la China”. En: Azul... Buenos Aires: Tor, 1939.
DARIO, R. (1991). La vida de Rubén Dario escrita por é] mismo. Fundacidn Biblioteca Ayacucho.
HELGUERO, L. (2009). Transgresion y modernidad: la prosa de Rubén Dario.

MAPES, E. (1925) La influencia francesa en la obra de Rubén Dario.

MONGE, C. F. (1990). La conciencia del extrafiamiento en tres escritos de Rubén Dario. Anales
de Literatura Hispanoamericana, 19, 267.

RAMA, A. (1970). Rubén Dario y El Modernismo.

TINAJERO, A. (2004). Orientalismo en el Modernismo Hispanoamericano. Purdue University
Press.

214



REVISTA DE LITERATURAS MODERNAS
VoL.47,Ne1, ENE-JUN 2017: 215-240

LOS ESPECTROS DE RUBEN DARIO EN LA ESCRITURA
DE OTROS. COMO SE CUENTA UNA VIDA AJENA.

The spectra of Rubén Dario in the writing of others.
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Resumen

Nuestra idea consiste en enfocar la figura del poeta nicaragliense desde una
mirada espectral. ¢Qué significa esto? Contrariamente a la unidad primera
de escritura e individuo que propone la biografia con todas las implicaciones
problematicas de esta relacién, buscamos desanudar esa unidad primaria
dejando de lado la presencia de un Dario “vivo” retratado en la escritura,
para por lo menos indagar sobre la posibilidad de que se nos aparezca
espectral y fantasmagéricamente, es decir, mediado por la escritura misma.
La pregunta entonces que resuena es sobre la imposibilidad de la biografia y
la posibilidad provisoria de una figura que emerja como un halo vitalizado
por la escritura, una sombra o una ausencia que la palabra va dandole
forma.

Palabras claves: Rubén Dario- autobiografia- psico-sociocritica
Abstract

Our idea is to focus on the figure of the Nicaraguan poet from a spectral
look. What does this mean? Contrary to the first writing and individual who
proposes the biography with all the implications of this relationship, we seek
to unravel that primary unit apart from the presence of a Dario "live"
portrayed in scripture, to at least investigate the possibility of spectral and
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extraordinarily appears to us, that is to say, mediated by Scripture itself. The
question then that resonates is about the impossibility of the biography and
the possibility of a provisional figure that emerges as a halo vitalised by the
writing, a shadow or an absence that is giving it form.

Keywords: Rubén Dario- autobiography- psycho-sociocritical

“Me encarga El Mercurio un estudio sobre
Stéphane Mallarmé, que acaba de morir, trabajo

por hacerse dentro de cincuenta afios, duelo

actual de todo intelectual del mundo””.

Introduccion

A la hora de contar la vida del poeta, presentar al hombre, al
genio, al héroe civil nadie hizo caso a estas advertencias de
Rubén Dario ni tampoco a las de Jorge Luis Borges tiempo
después, cuando insistia en “La naderia de la personalidad”? en
gue no existe un “yo de conjunto”. A lo que agregariamos,
porque no hay correspondencia entre yo, persona, sujeto,
conciencia, individuo, ciudadano, escritor y tantas otras figuras
asociadas a un hombre. Ya es sabido que la concurrencia
monolitica de estas aristas se desbaratd hace tiempo, entre
otras razones por la configuracidon del yo a través de Otro o
porque no somos una unidad constante sino en permanente
movimiento mutante®. Esta brevisima introduccién tiene como

! Rubén Dario, “Stéphane Mallarme”, en El Mercurio de América, Buenos Aires,
octubre de 1898.

2 Borges, Jorge Luis, Inquisiciones/Otras inquisiciones, Buenos Aires, Debolsillo, 2012,
p. 82.

3 . . . . . .
“La conciencia de la identidad que tenemos de nosotros mismos (es decir que nos

creamos los mismos a lo largo del tiempo) no proviene de aquel supuesto caracter
substancial de nuestro yo sino mas bien de la memoria de la sucesion de distintas
impresiones: confundimos sucesion con identidad. El yo no es otra cosa que el
conjunto de impresiones (de actos psiquicos)”. Consultado 20-04-2016 en:
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propésito ilustrar apenas las dificultades con las que nos
topamos cada vez que queremos referirnos a la vida de alguien.
La dispersion, la arbitrariedad electiva de sucesos, la disparidad
de miradas son algunas de las variantes que encontramos. Lo
“espectral” puede recordarnos a Jacques Derrida cuando nos
habla de una de lo fantasmal®, pero sélo en ese aspecto, ya que
la fantasmagoria a la que queremos aludir se esparce en una
variada textualidad que va de la carta a la biografia, la memoria
o el discurso autobiografico. Intentaremos descifrar el
contenido de esa figura fantasmal dariana que no es solamente
la de sus propios textos, nila de sus bidgrafos ni de las historias
literarias. Es algo mas que eso pero menos que lo que pudo
haber sido.

Nuestra idea consiste en enfocar la figura del poeta
nicaragliense desde una mirada espectral. ¢Qué significa esto?
Contrariamente a la unidad primera de escritura e individuo
qgue propone la biografia con todas las implicaciones
problematicas de esta relacién, buscamos desanudar esa
unidad primaria dejando de lado la presencia de un Dario
“vivo” retratado en la escritura, para por lo menos indagar
sobre la posibilidad de que se nos aparezca espectral y
fantasmagdricamente, es decir, mediado por la escritura
misma. La pregunta entonces que resuena es sobre la

http://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/filosofiamedievalymoderna/
Hume/Hume- CriticaldeaSubstancia.htm Edicion en papel: Historia de la Filosofia,
Volumen 2: Filosofia Medieval y Moderna, Javier Echegoyen Olleta, Madrid, Editorial
Edinumen, 1996.

* Escribe Derrida: “Repeticidon y primera, es quizas ésa la cuestion del fantasma équé
es un fantasma? équé es la efectividad o la presencia de un espectro, es decir, de lo
que prece permanecer tan inefectivo, virtual, inconsistente como un simulacro?
¢Hay ahi entre la cosa misma y su simulacro una operacién que se sostenga? /.../
Puesta en escena para un fin de la historia. Llamemos a esto una fantologia” Derrida,
Jacques, Madrid, Editorial Trotta, 1995. Version digital Derrida en castellano,
consultado 15/06/2016 en: http://redaprenderycambiar.com.ar/derrida/textos/
marx_inyunciones.htm
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imposibilidad de la biografia y la posibilidad provisoria de una
figura que emerja como un halo vitalizado por la escritura, una
sombra o una ausencia que la palabra va dandole forma.

Ya se sabe que las relaciones entre literatura y vida encierran
mas de un dilema que ha preocupado a filésofos, tedricos de la
literatura, del psicoanalisis, socidlogos, etc. Una de las mas
conflictivas es la de literatura y biografia, quizas por la fuerza
con que se impuso desde el romanticismo cuando la figura del
poeta vate o el mito del genio se instalaron cdmodamente en el
horizonte ideoldgico de entonces’. La ausencia de un velo que
separase la escritura de la persona fue su mas conocida
impronta®. Y cuando decimos personas, caemos en la cuenta de

® En su Historia social de la Literatura, Hauser firma que luego de la Revolucién
Francesa, “el individuo habia perdido todo apoyo externo, dependia de si mismo,
tenia que buscar puntos de apoyo dentro de si y se convirti en un objeto
infinitamente importante e infinitamente interesante para si mismo. Sustituyd la
experiencia del mundo por la autoexperiencia/.../” Hauser, Arnold, Historia social de
la literatura y el arte, vol 2, trad. de A. Tovar y F.P. Varas-Reyes, Barcelona, Editorial
Labor, 1983, p. 361.

® la procedencia de esta crisis del autor estd ligada a la crisis del sujeto. Los
principales tedricos que subsumieron la autoria a una funcion dentro del texto
fueron principalmente Barthes, Roland. “La muerte del autor”, en E/ susurro del
lenguaje. Mds alla de la palabra y la escritura, Barcelona, Paidds, 1987; Foucault,
Michel, “Qué es un autor”, en Litoral, trad. de Silvio Malttoni, Cérdoba, abril 1998.
Este ultimo texto consiste en una conferencia pronunciada por el pensador francés
en 1969, en la que afirma: "Me parece, por ejemplo, que la manera en que la critica
literaria durante mucho tiempo definidé al autor - o mas bien construyd la forma-
autor a partir de textos y discursos existentes- se deriva bastante directamente de la
mandra en que la tradicion cristiana autentificé (o por el contrario, rechazo) los
textos de los que disponia. En otros términos, para "reencontrar" al autor en la obra
la critica moderna usa esquemas muy cercanos a la exégesis cristiana cuando ésta
pretendia probar el valor de un texto por la santidad del autor. (50) /.../ la critica
literaria moderna, aun cuando no se preocupe por la autentificacion, /.../no define al
autor de otro modo: el autor es lo que permite explicar tanto la presencia de algunos
acontecimientos en un obra como sus transformaciones, sus deformaciones, sus
diversas modificaciones (a través de la biografia del autor, el descubrimiento de su
perspectiva individual, el analisis de su pertenencia social o de su posicién social, la
actualizacion de su proyecto fundamental). (51)
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que la palabra nos remite indefectiblemente a mascara, con lo
que el psicologismo decimondnico perdia credibilidad, de esa
forma, por afiadidura, el vinculo entre literatura y biografia
estaba herido de muerte. La literatura resultaba el producto
antes que de un individuo, de una mascara, es decir de alguien
gue nunca terminaba de revelarse, oculto en los pliegues de
incontables tapujos. Ya se ha dicho, Jorge Luis Borges fue uno
de los primeros en dar la estocada final a esta tendencia en “La
naderia de la personalidad”, entre otros textos, en las primeras
décadas del siglo XX. Cébmo escribir entonces una biografia se
inquieta Borges: “Tan compleja es la realidad, tan fragmentaria
y tan simplificada la historia, que un observador omnisciente
podria redactar un numero indefinido, y casi infinito, de
biografias de un hombre, que destacan hechos independientes
y de las que tendriamos que leer muchas antes de comprender
que el protagonista es el mismo””’.

Para la teoria literaria el problema de literatura y vida
entendido a través de la biografia ha sido uno de los blancos
mas buscados y atacados. Especialmente al momento de
entronizarse al lector por encima del autor. La vida del autor
carecia de importancia para la comprensién del texto, el cual
debia leerse desde sus mismas reglas y estrategias. Basta por
ahora hacer un ejercicio contrastivo de lo que estamos diciendo
para ver la abismal distancia entre los paradigmas que van de
comienzos del XX a finales del mismo. Nos referimos a las
palabras de Max Henriquez Urefia respecto de la autobiografia
de Rubén Dario extraidas de una conferencia que el critico
dominicano dict6 en 1918:

Sean cuales fueren las atenuaciones que acaso quepan a esa gran
debilidad del poeta, la critica no debe silenciar ningln detalle de su
vida. A la postre, el vicio fué la causa indirecta de su muerte,
relativamente temprana; pero, en cambio, quizas si, como pudiera

’ Borges, J. L., “Sobre el “Vathek” de William Bechford”, op. cit. p. 311.
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suponerse en el caso de Edgar Poe, el alcohol influyera en dar
. . . .. ., 8
ciertos matices intensos y originales a su poesia .

Max se estd refiriendo a la dipsomania que padecié Dario, claro
estd, pero en su comentario hay dos cosas para destacar, por
un lado, que la critica no debe silenciar ningun detalle de la vida
de un autor por mas desagradable que sea, por la tanto esta
critica refrenda el vinculo entre vida y obra; y, por otro lado, el
dato biografico no debia silenciarse habida cuenta de la
hipotética fuerza explicativa de “ciertos matices intensos vy
originales” de la poesia de Dario, como se podia suponer del
caso de Edgar Poe.

Con todo, ha habido una interesante recuperacién del género
biografico proveniente en gran parte de la historiografia®. En la
actualidad nos referiremos rapidamente en qué estado se
encuentra la cuestion biografica. Para decirlo de manera
drastica, existen dos extremos. Uno, que sostiene la
imposibilidad de realizar una biografia, muy en la linea del
Borges que aludimos y otro, que defiende el pacto de fiabilidad
entre autor de la biografia y el lector. En el primer caso
podemos ubicar a Pierre Bourdieu y su texto “La ilusion
biografica” y en el segundo, a una especialista en la literatura

8 Henrigez Urefia, Max, “Rubén Dario”, en Cuba contempordnea, ANO VI, Nim. 3,
Tomo XVII, Habana, noviembre de 1918, p. 315. Consultado 10/07/2016
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004770790&page=14&search=ruben
+dario&lang=es

® |sabel Burdiel Bueno (coord.), Roy Foster (coord.) La historia biogrdfica en Europa,
Madrid, Institucion Fernando el Catdlico, 2015; Dossier “Biografia e historia.
Reflexiones y perspectivas” en Anuario IEHS, nro. 27, 2012; de la Rosa Hernandez,
Guadalupe, “La biografia: entre lo real y lo ficticio. La importancia de la literatura en
la biografia histérica” en: Ecos sociales, a.2, n.5, 2014. Caballé, Anna, “Biografia y
punto de vista: Perspectivas actuales” Segunda reunidn de la RENTPB (Paris, febrero,
2010) consultado en http://www.uv.es/retpb/index-2.html (03/05/2015) Ana Caballé
“iDdnde estan las gafas? La biografia, entre la metodologia y la casuistica.” [Articulo
publicado en la Revista Historia, Antropologia y fuentes orales, 2011 (46):169-180]
consultado en: http://www.ub.edu/ueb/?p=223 (10/04/2016)."Asimismo existe una
red llamada Red Europea de Teoria y Critica de la Biografia.

220



Claudio MAIzZ

del yo y autora de varias biografias (la de Francisco Umbral,
Carmen Laforet, entre otras). Nos referimos a Anna Caballé. El
socidlogo francés argumenta que “hablar de historia de vida” es
dar por sentado “que la vida es una historia” y que “una vida es
inseparablemente el conjunto de los acontecimientos de una
existencia individual concebida como una historia y el relato de
esa historia”’°. Bourdieu descree rotundamente de la imagen
de la vida como un camino, ruta, trayectoria hacia un punto:
Esto es lo que dice el sentido comun, es decir, el lenguaje ordinario,
que describe la vida como un camino, una ruta, una carrera, con sus
encrucijadas (Hércules entre el vicio y la virtud) sus trampas, incluso
sus emboscadas (Jules Romains habla de «las emboscadas sucesivas
de los concursos y los exdmenes»), o como un progreso, es decir,
un camino que se hace y que esta por hacer, un trayecto, una
carrera, un cursus, un pasaje, un viaje, un recorrido orientado, un
desplazamiento lineal, unidireccional (la «movilidad»), que implica
un comienzo (un «principio en la vida»], etapas y un fin, en el doble

sentido de término y de meta («él hard su camino» significa que lo
. ; . . .11
conseguird, que hard una bella carrera), un final de la historia™.

En el extremo opuesto, Anna Caballé sostiene “la posibilidad de
estructurar la vida humana a partir de los datos y fuentes
disponibles”, llevando a cabo una ubicacién epocal y tomando
cuidadosamente “las encrucijadas personales que le tocd vivir”
al biografiado. Todo este esfuerzo debe apoyarse en “una
rigurosa mencién de las fuentes utilizadas, de una sélida
bibliografia y de un estado de la cuestion que permita definir la
aportacion realizada”. Hay un concepto muy interesante que
Caballé trae a colacién y que lo toma de Lewis Gaddis de su
libro El paisaje de la historia, dicha nocién es “las estructuras
supervivientes”'?. Esas estructuras son los archivos, artefactos

19 pierre Bourdieu “La ilusién biografica”, en Acta Sociolégica, nim. 56, septiembre —
diciembre, 2011, p. 121.

H Ibidem, p. 121.

2 Ana Caballé “Dénde estan las gafas? La biografia, entre la metodologia y la
casuistica.” [Articulo publicado en la Revista Historia, Antropologia y fuentes orales,
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o recuerdos desde donde el historiador debe deducir los
procesos que las produjeron. Esencialmente este postulado
historiografico se puede contraponer a la idea que Bourdieu
sostiene cuando habla de “creacion artificial de sentido” en
cuanto a que los relatos de vida pierden reiteradamente la
sucesion cronolégica, de tal manera que el “sujeto y el objeto
de la biografia (el investigador y el testimonio) tienen de algun
modo el mismo interés por aceptar el postulado del sentido de
la existencia contada”®>. Esa es la razén por la que el nombre
“no pueda describir propiedades ni transmita ninguna
informacién sobre lo que nombra”, sino que mas bien “designa
una rapsodia compuesta de propiedades bioldgicas y sociales
en cambio constante”**. La “creacidn artificial de sentido” de la
que habla el socidlogo estd procede directamente -a nuestro
juicio- del grafos que nos presenta el bios. Lo dicho por
Bourdieu posee algunos puntos en comun con la visién de un
historiador como Leonard Wilcox, quien escribio la biografia del
hombre de izquierda norteamericano V.F. Calverton, cuando
habla de “texto de vida” que es a la vez texto biografico, o
porque es texto biografico puede serlo de una version de una
vida.

2011 (46):169-180] consultado en: http://www.ub.edu/ueb/?p=223 (10/04/2016). El
pasaje donde aparece esta idea de Lewis Gaddis es el siguiente: “Pues los
historiadores también comienzan con estructuras supervivientes, ya sea en archivos,
en artefactos o incluso en recuerdos. Luego deducen los procesos que las
produjeron. Al igual que los gedlogos y los paleontdlogos, deben tener en cuenta que
la mayoria de las fuentes del pasado no han sobrevivido y que la mayoria de los
acontecimientos de la vida cotidiana ni siquiera producirdn un registro con
posibilidad de supervivencia. Al igual que los bidlogos y los astrofisicos, deben lidiar
con evidencias ambiguas e incluso contradictorias. Y al igual que todos los cientificos
que trabajan fuera de los laboratorios, los historiadores tienen que utilizar la légica y
la imaginacion para superar las dificultades resultantes, su propio equivalente de los
experimentos mentales si se quiere.” Gaddis Lewis, El paisaje de la historia, trad. de
Marco Aurelio Galmarini, [12 ed. 2002], Barcelona, Anagrama, 2004, p. 66.

13 Bourdieu, op. cit, p. 122.

14 Bourdieu, op. cit, p. 125.

222



Claudio MAIzZ

Pero escribir —dice Wilcox— una biografia también me
convencié de cdmo ese hecho resulta textual, en el sentido que
[Hayden] White le otorga, del grado en el cual involucra la
construccion de un texto secundario al “texto de vida”. Para mi
incluyod el proceso de llegar a comprender la forma en que el
sujeto biogréfico lo elude a uno, del grado en que escribir es un
acto de construir al sujeto biogrdfico, una lucha por encontrar
alguna narrativa para labrar un caracter y una vida. Mas que,
mas que descubrir la "trama", construir una vida dentro de un
paradigma narrativo que extraiga un sentido de los textos
abigarrados que constituye una vida, no es el Unico problema.
Uno debe conformar una narrativa que vuelva al sujeto
inteligible frente a los discursos dominantes dentro de la
atmésfera intelectual al momento de escribir™.

La consecucion de la identidad personal se obtiene al precio de
“una formidable abstraccion”, dicho en términos socioldgicos,
pero también seria posible pensarlo en términos
psicoanaliticos, cuando Lacan plantea la identificacion como la
transformacién de un sujeto a partir de una imagenlﬁ. Con toda
claridad hacemos una libre interpretacién de esta ultima
perspectiva, pero nos resulta significativamente provechosa
para pensar la figura espectral dariana que nos hemos
propuesto desplegar como un caleidoscopio de imdagenes.

La constelacion biografica, testimonial y autégrafa de Rubén
Dario

Por detras de este exagerado subtitulo queremos situar una
amplia gama de textos que tienen la vida de Rubén Dario como

15 Wilcox, Leonard, "Narrativa biografica y el texto de vida", en Estudios del hombre,
n. 2, trad. de Servando Ortoll, Publicaciones del CUCSH, 1995, p. 47. (Enfasis nuestro)

16 Lacan, J., “El estadio del espejo”, en Escritos I, Buenos Aires, Siglo XXI, p. 100.
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su foco de atencidon. Una pregunta de dificil respuesta seria qué
texto ocupa el centro de tal constelacidn. Una respuesta podria
ser La vida de Rubén Dario escrita por él mismo del afo 1912,
cuya escritura fuera encargada por la revista Caras y Caretas, a
través de su director Ferndndez Alvarez Mayol. Fueron diez
entregas sucesivas que aparecieron en los numeros que van
desde el 729 (21/09/1912) al 739 (30/10/1912); la editorial
barcelonesa Maucci serd la encargada de hacer la primera
edicién de la obra. Uno de los primeros en afirmar que el texto
autobiografico habia sido dictado, fue el biégrafo, Edelberto
Torres Espinosa. Ello explicaria la severa opinion de Max
Henriquez sobre este texto, cuando dice que Dario hilvana
recuerdos de manera inconexa, convirtiendo el relato de su
vida en “una existencia novelesca y aventurera del poeta”?’.
Agrega que “mas que autobiografia, la obra tiene el corte de
una novela picaresca, del tipo del Lazarillo de Tormes o de
Guzméan de Alfarache® Max afirma lo obvio, esto es, gue no
“toda la vida de Rubén Dario esta en esta obra”. Si es verdad
gue dictd, entonces, el Unico recurso con el que contaba era su
memoria, de suyo imprescindible en una autobiografia, pero
insuficiente.

Henriquez Urefia admite que Dario no oculté su Unico vicio: el
alcohol, a lo que agregariamos nosotros, lo que no oculté seria
en rigor un autobiografema. Por lo dicho, esta autobiografia no
gozé de mucha aceptacién entre los criticos, la urgencia de
escribir por encargo, la memoria como Unico recurso, las
deliberadas omisiones (como el caso de su esposa Rafaela
Contreras, a quien no nombra) la hacen mas una version
novelada de su vida, como ha dicho el critico dominicano. Por
tanto ese lugar central es muy dificultoso dejarselo al mismo

v Henriquez Urefia, op. cit., p. 314.

18 Ibidem, p. 315.
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Dario. En especial porque en el poeta nicaragliense ya habia un
antecedente respecto a como presentar la vida de otro, que
habia sido puesto de manifiesto en una crdénica titulada “La vida
de Verlaine. Realidad y leyenda” y publicada en La Nacién en
1907. Este texto abrird una especie de polémica con Enrique
Gomez Carrillo, quien, lo contradice en otra croénica, “La
leyenda de Verlaine”, publicada en el periddico El Liberal
(Madrid) también en el mismo afio. Alli escribe Gédmez Carrillo
sobre una futura biografia de Dario en la que se lo puede llegar
a conviertir en una especie de asceta, falseando la realidad,
como Edmond Lepelletier habia hecho en su biografia sobre
Verlaine. Ante ello escribe Gédmez Carrillo: “Pero cuando ese
momento llegue, querido Rubén Dario, yo escribiré en este
mismo sitio un articulo y dirigiéndome a su Lepelletier le diré:
"No, sefior, el poeta de Prosas profanas no es un burgués. Es un
bohemio, un gran bohemio de camisa limpia y levita nueva,
pero un bohemio siempre, un bohemio que hace una vida
errante y que lleva a todas partes sus caprichos, sus locuras, su

tristeza, sus Inconsciencias y su genio"lg.

Recurrimos a las palabras de Teodosio Ferndndez cuando
resefia la reedicion de la obra autobiogréfica hecha por el
Fondo de Cultura Econdmica en el afio 2015, como se podra
apreciar es terminante:

Sin duda el poeta estaba menos interesado en su obra literaria que
en dar cuenta de las personalidades que habia conocido y tratado,
lo que resulta significativo: no en vano su autobiografia era la de
alguien siempre deseoso de alcanzar «una buena posicidn social»,

¥ g Liberal, 22 de octubre de 1907. Consultado en Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional de Espafia, 19/05/2016, en: http://hemerotecadigital.bne.es/
issue.vm?id=0001514153&page=3&search=La+leyenda+de+Verlaine&lang=es. El
tema ha sido tratado por Gonzalez Martel, Juan Manuel, “Rubén Dario y Gémez
Carrillo difieren sobre “la estupenda verdad” de Paul Verlaine”, Magazine
Modernista. Revista Digital del Modernismo, nro 17, 2012, (consultado 10/08/2015)
en: http://magazinemodernista.com/2012/04/26/dario-y-gomez-carrillo-difieren-
sobre-la-estupenda-verdad-de-verlaine/
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como en 1882, recién llegado a El Salvador, habia declarado al
presidente Rafael Zaldivar. El poder, el dinero y la fama lo atraian
con fuerza, de ahi que considerase de especial relevancia sus
relaciones con politicos, aristécratas, diplomaticos o autoridades
eclesiasticas, ademas de artistas y escritores famosos. No es de
extrafiar, pues, que se detuviera en la presentacion de sus
credenciales de ministro residente ante la corte de Madrid o en
otros episodios similares’’.

Asi las cosas, una lista incompleta de textos es la siguiente: José
Maria Vargas Vila, Rubén Dario (1917); Soto-Hall, M.,
Revelaciones intimas de Rubén Dario (1925); Francisco
Contreras, Rubén Dario: su vida y su obra (1937); Capdevila,
Arturo, Rubén Dario: “un bardo rei” (1946); Torres, Edelberto,
La dramdtica vida de Rubén Dario (1952); Silva Castro, Radul,
Rubén Dario a los veinte afios (1966); Juan Antonio Cabezas,
Rubén Dario: un poeta y una vida (1964); Ledesma, Roberto,
Genio y figura de Rubén Dario (1964); Antonio Oliver Balmés,
Este otro Rubén Dario (1968); Antonio Oliver Balmés, Ultima
vez con Rubén Dario (1978); Gibson, lan, Yo, Rubén Dario (2000)

Por lo dicho hasta ahora, estamos inclinados a pensar estas
obras menos como una constelacién que como un abanico que
tiende a delinear una figura espectral, necesariamente de
caracter transnacional (la diversidad de nacionalidades de los
bidgrafos), transtemporal (hay biografias escritas a partir del
conocimiento directo de Dario y otras mucho tiempo después
de su muerte); hibrido (no existe un Unico modelo que se siga),
complementariedad (relatos que se interceptan o
complementan por medio de epistolarios, testimonios, libros
de viajes, memorias, en fin, textos del yo se enredan
subrepticiamente). Estas obras ponen en juego pares como la
identidad y la pertenencia (Enrique Gémez Carrillo se lo dice
con crudeza “Verdaderamente su desgracia consiste en no

20 Revista de libros Segunda época, consultado en http://www.revistadelibros.com/
articulo_imprimible.php?art=1002&t=blogs (07/06/2016)
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escribir en francés o en inglés”?), la subjetividad y la

representatividad (los “entes de ficcion” darianos también se
encuentran esparcidos en su obra poética®?), las nociones del
“grande hombre” de Carlyle (Francisco Contreras cuando habla
del surgimiento del Modernismo, dice “[E]ntonces aparecid
Rubén Dario”, casi con un tono épico?); las emociones y puntos
de vista del bidgrafo; las motivaciones variadas para justificar la
eleccién de quien va a contar la vida de otro.

Por otro lado, existe una constante en los textos biograficos de
Rubén Dario, en cuanto a los biografemas a los que se recurre
en el relato de su vida: el origen y su nacimiento (que no es lo
mismo) la descripcion fisica, los viajes, es decir, su condicién de
hombre en transito, como contrapartida a esto ultimo, los
anclajes mas significativos (Paris, Madrid, Buenos Aires), el rol
de las mujeres, y por supuesto, la obra. La estructura puede
responder a un orden cronoldgico, un orden devenido de la
memoria, un orden que se atiene a la obra del poeta y un orden
dictado por el archivo.

Las biografias en las que nos detendremos a partir de ahora
fueron seleccionadas porque contaban con singulares
caracteristicas, a saber, dos fueron escritas por sujetos que

21 Ghiraldo, Alberto, El archivo de Rubén Dario, Buenos Aires, Losada, p. 58.

2 Este tema fue trabajado por Mariana Salgado, “Félix Rubén Garcia Sarmiento,
Rubén Dario y otros entes de ficcidon”, Revista Iberoamericana, nros. 146-147, Enero-
Junio 1989. La investigadora se ocupa concretamente de los siguientes textos que
llama directamente autobiograficos: “Autorretrato a su hermana Lola” (1904), “Yo
soy aquel” (1905), “Epistola [a la sefiora de Leopoldo Lugones]” (1907), “Historia de
mis libros” (1913), “La vida de Rubén Dario escrita por el mismo” (1915) y “El oro de
Mallorca” (1976). Su propuesta resulta muy interesante pero problemdtica a la vez
por cuanto disefia un corpus en el que incluye textos disimiles: poesia, prosa
autobiografica, prosa ficcional.

2% Y continta: “Dotado de los mas altos dones del lirismo y del arte, este poeta, que
encarnaba por la segunda vez en América la chispa creadora del genio /../”
Contreras, Francisco, Francisco Contreras, Rubén Dario: su vida y su obra, Santiago
de Chile, Ercilla, 1937, p. 43.
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conocieron en vida a Rubén Dario; los autores de las dos
restantes no conocieron al poeta y uno escribié a partir del
archivo que guardaba la compafiera de Dario, Francisca
Sdnchez, y otro movido por la admiracién, a punto tal de
adoptar la primera persona. Concretamente se trata de los
siguientes textos: Francisco Contreras, Rubén Dario: su vida y su
obra; José Maria Vargas Vila, Rubén Dario, Antonio Oliver
Belmas, Este otro Rubén Dario, lan Gibson, Yo, Rubén Dario.

Motivos para contar otra vida

Las biografias obedecen a diferentes estimulos. Hay una
coincidencia indudable en todas ellas, que es la admiracién y la
conciencia de que la obra dariana implica estar frente a un
acontecimiento extraordinario para la literatura. Mirado mas
de cerca, sin embargo, podemos observar algunas diferencias
motivacionales. En efecto, los bidgrafos apelan a la deuda
moral (Contreras), escribir contra el olvido (Vargas Vila), en
dependencia del Archivo (Oliver Belmas), la admiracion
superlativa (Gibson). A nuestro modo de ver, ocurre que
basicamente los bidgrafos se enfrentan a un hombre y también
a un nombre. Para Levi-Strauss “el nombre es una creacién
libre del individuo que nombra, y que expresa, por medio de
aquel al que nombra, un estado transitorio de su
subjetividad”*. Contar la vida de otro individuo no avienta, sino
todo lo contrario, los impulsos inconscientes del responsable
del relato para lleva a cabo su tarea biografica. El acto de
nombrar nunca llega a realizarse en plenitud sino que a lo sumo
el bidgrafo, en este caso, debe conformarse con la clasificacién
del otro.”® O como han escrito Mignolo y Aguilar Mora con

24 Lévi-Strauss, Claude, El pensamiento salvaje, Bogotd, Fondo de Cultura Econémica,
1997 [1962], p 264.

% Ibidem, p. 264.
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relaciéon a Jorge Luis Borges: “Cada vez que escribimos “Borges”
no pensamos en la personalidad que tal nombre recubre, sino
en las seis letras que son notacidn codificadora de ciertos
textos”?®. Sin llegar a ese extremo, el nombre Dario no deja de
ser también una operacidon codificadora dentro del texto
biografico. Demas estd decir que no es el poeta el que se nos
presenta sino su espectro que ha decantado la escritura del que
cuenta su vida.

Al afio de la muerte de Dario, el escritor colombiano José
Vargas Vila escribe un texto que, aunque admite no hacer una
biografia convencional, recrea los momentos en los que ambas
vidas se entrecruzan. Su visién es fragmentada:

Yo no escribo la vida del Poeta,

s6lo escribo fragmentos;

este libro, es un memento;

lo formo, arrancando las paginas

de un libro

mio inédito;

mi libro de Memorias que ha de serme pdstumo

describi los momentos, en que los rudos vientos del Destino,
trajeron la barca del

poeta, cerca a la barca mia, su Vida, se mezclé con mi Vida®'.

Resulta interesante la posicion de Vargas Vila dentro de su
texto, ya que quiere alejarse de cualquier sospecha turiferaria.
Nada de panegiricos, apologéticas o ditirambos, escribe
sombriamente: “el Muerto esta solo/ se pudre en su Féretro;/
Ya llega el olvido;/ Ya llega el silencio”. El escritor colombiano
también habla de “despuntar a esos grandes Espectros” que
son el “Olvido”, el “Silencio”. La nota elegida por Vargas Vila

2 Mignolo, Walter, Aguilar Mora, Jorge. “Borges, el libro y la escritura”, Caravelle, 17,
1971, nota 2, p 187.

27 Vargas Vila, Rubén Dario, Caracas, Biblioteca Ayacucho, p 27.
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para retomar los recuerdos darianos estd impregnada de los
rituales funerarios de la Antigua Grecia: “Hablemos de ese
Muerto;/evoquemos a Homérida Sublime/hermano de Virgilio
y Terencio. Mas adelante: “Ulises es: el hombre... siempre fijos
los ojos en la Itaca lejana”?®.

Por su lado, el escritor chileno Francisco Contreras, creador del
mundonovismo, siente una gran devocidn por Dario. Se declara
“admirador ferviente” del poeta a quien conoce en Paris en
1905 y vive cerca de él durante varios afos “en estrecha
comunion de amistad y de ideas”. Contreras siente que paga
una deuda a su amigo al escribir sobre su vida y obra. Admite
que el libro que ha escrito “era para mi un deber de conciencia,
pues habiendo conocido intimamente a Rubén Dario, sabia
muchas cosas sobre su obra, su existencia y su caracter’?
Continda:

Tenemos un gran poeta que ha producido una obra de belleza
insdlita y ha llevado a cabo un movimiento renovador y fecundo en
las letras de América y de Espafia. Mas en los catorce afios
transcurridos después de su muerte, no se ha publicado un libro en
que se refiera su vida, se estudie su obra y se fije su bibliografia de
manera mas o menos cabal®®.

Oliver Belmas, en cambio, tiene pasiéon por la obra de Dario
pero lo que mas lo conmueve es el Archivo:

Por haber sido yo el primer catalogador de los documentos cedidos
a Espafia por dofia Francisca Sanchez, debia moralmente al mundo
un libro que se apoyara en esos amarillentos papeles. Ese libro,
querido lector, es el que has tenido entre las manos. Y con él
volveré a Navalsduz /.../ para dejar en la misma habitaciéon donde

2 Vargas Vila, op. cit., p. 14.
29 Contreras, op. cit.,p 18.

0 Contreras, op. cit.,p.17.
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unas maletas viejas y misteriosas derramaron ante mis ojos todo un
. 31
tesoro de Aladino™.

Gracias a ese “tesoro” documental entregado por el Ministerio
de Educacién de Espafia en 1956 se crea el Centro de
documentacidon y estudio Seminario-Archivo “Rubén Dario”.
Oliver Belmas contribuyé con sus esfuerzos a rescatar los
documentos que estaban en poder de Francisca Sanchez, y
lograr que fueran depositados en la Universidad de Madrid
(hoy Complutense) De acuerdo con la informacién oficial, el
Archivo contiene 79 carpetas y 4.795 documentos, enriquecido
en 1995 con 56 cartas de Rubén Dario, en su mayor parte
manuscritas y algunas mecanografiadas, dirigidas a Francisca
Sanchez. El Archivo fue organizado por Antonio Oliver Belmas,
desde 195732, Ahora bien, en el proceso de escribir la biografia
de V.F. Calverton®?, y retomando a Wilcox, el biografo se topd
como una coleccion enorme de cartas llamada “la coleccién
Calverton” pero que contenia mas cartas de otros que las que
el propio Calverton habia escrito, resultaba asi “una ausencia

31 Oliver Belmds, Antonio, prdl. Francisco Maldonado de Guevara, Este otro Rubén
Dario, Barcelona, Aedos, 1960, p. 560.

2Enla presentacion on line del Archivo se dice. “También a instancias de Oliver se
inicia la publicaciéon de documentos en un Boletin creado a este propédsito y también
para dar cabida a estudios sobre el poeta nicaragiiense. Tal boletin alcanzé doce
ntmeros. A la creacion del Patronato del Seminario-Archivo en 1963, siguié en 1967,
afio del centenario del nacimiento del poeta, la de la “Catedra Rubén Dario”,
ocupada primero por el Dr. Oliver y desde 1969 por el Dr. Sanchez-Castaier,
catedratico de Literatura Hispanoamericana desde 1967 en la referida Facultad. Este
ultimo prosiguié con ahinco la labor de su predecesor. En 1972 fundé la revista
Anales de Literatura Hispanoamericana.” Consultado en http:// pendientede
migracion.ucm.es/info/rdario/ (20/05/2016) Puede consultarse también Diez
Ménguez, Isabel Cristina, “El hallazgo de las ultimas carpetas del Archivo de Ruben
Dario: catalogacién, descripcién y contenido de los documentos”, en Oviedo Pérez
Tudela, Rocio (ed), Rubén Dario en su laberinto, Madrid, Verbum, 2013.

%3 Victor Francis Calverton nacié en Baltimore, 1900 - 1940). Editor, escritor, critico
literario estadounidense fue un estudioso del marxismo y pertenecié a la izquierda
radical.
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misteriosa en la coleccién asociada con su nombre”** Wilcox
confiesa su frustracion:

En ese momento, esta "ausencia" de un sujeto me molestaba:
continle esperanzado en que una de las cartas me proveyera una
epifania, una clave de a la “esencia” del hombre. La busqueda de
esta epifania me condujo de carta en carta, a lo largo de una
cadena de significantes, en la busqueda de una presencia total que
nunca habria de arribar®.

En caso del hispanista inglés lan Gibson en la reedicion de 2016
de su texto, Yo Rubén Dario, escrito en el afio 2000 advierte al
lector sobre el origen de su relato, que no es otro que la de
hacer un homenaje al nicaragiiense luego de releer sus obras
completas. El homenaje procede del entusiasmo desbordante
gue experimenta por la obra dariana, a tal punto que adopta la
primera persona en el relato, ateniéndose mas que a la
documentacion o archivos, a los textos mismos de Dario, ya
que ellos encierran elementos autobiograficos de gran valor.
Habria una sustitucion del Archivo por el de la Obra:
Algun critico, -escribe el hispanista inglés- al publicarse la edicion
original de este texto, me achacé el haber cedido demasiado cerca,
a veces, las mismas palabras del protagonista, espigadas aqui y alla
entre las miles de pdginas de su corpus oceanico. Creo, empero,
que el proceder fue legitimo, dado que el propio Dario, que en mi
relato habla en primera persona, se da cuenta de que es el esclavo

de sus recuerdos que se han expresado en letras de molde, que de
. . 36
alguna manera le impelen a repetirse™.

Las motivaciones de los autores de estas biografias, como se
observa, difieren largamente unos de otros. Ademas estas
graves diferencias abren un conjunto de modelos. Anna Caballé
ha definido con precisién lo que ella entiende por biografia,

3 Wilcox, op.cit, p. 47.
3 Wilcox, op.cit, p. 48.
36 Gibson, lan, Yo Rubén Dario, [1° ed 2000], Barcelona, Ediciones B S.A, 2016, p. 10.
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esto es, “relato de una vida humana a partir de los materiales
disponibles sobre ella”, que se sitlua entre dos extremos: la
biografia novelada y la biografia erudita. La primera se inclina
mas por los efectos del relato, dejando de lado el problema de
la veracidad y fiabilidad. En cambio, existe una biografia
procedente de la escuela positivista, en los que Ila
documentacion no llegan a integrarse a una narracion
verosimil. Hay, por asi decirlo, adoracion por los materiales.?’
Pero entre los dos extremos sefialados se ubican, como en el
ensayo, tantas biografias como biografiados. Con todo, ninguna
de las biografias tratadas se ajusta a los pardmetros dados por
Caballé.

La imagen espectral

La vida después de la muerte parece no congeniar con el relato
de sus detalles. Recordemos estos versos de Fernando Pessoa:
“Si, después de morir,/ quieren escribir mi biografia, no hay
nada mas sencillo./ Sdlo tiene dos fechas: la de mi nacimiento y
la de mi/ muerte. /Entre una cosa y otra, todos los dias son
mios”®. Esta “propiedad” de los dias existentes entre el
nacimiento y la muerte son inaccesibles para el bidgrafo. La
sustitucion de ese espacio incégnito se llena con lo que
Sigmund Freud decia del bidgrafo, quien “se compromete a
mentir, a enmascarar, a ser un hipdcrita, a verlo todo color de
rosa e incluso a disimular la propia ignorancia ya que la verdad
biografica es totalmente inalcanzable, y si se pudiera alcanzar,

%7 Caballé, Anna, “Biografia y punto de vista: Perspectivas actuales”’Segunda reunion
de la RENTPB (Paris, febrero, 2010) consultado en http://www.uv.es/retpb/index-
2.html (03/05/2015)

8 E| énfasis es nuestro. Los versos fueron escritos bajo el heterénimo de Alberto
Caeiro. Pessoa, Fernando, Antologia poética, El poeta es un fingidor, edicién y
traduccion Angel Crespo, Madrid: Coleccién Austral, 1999 [12 ed 1982], p. 205.
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no serviria de nada”®*. A juzgar por lo dicho por el gran

simulador llamado Fernando Pessoa, habria que darle la razén a
Freud ya que la despersonalizaciéon del poeta portugués a
través de sus heteronimos y la construccién de una biografia
para cada una de sus “mascaras” convierte en baladi la “verdad
biografica”*’. También el bidgrafo Wilcox comprende que la
busqueda del significado en el lenguaje, es también el
paradigma del estudio biografico, no hay “origenes y presencia
perfecta”, lo que hay es “el ejercicio para comprender y
construir un sujeto ausente, el proyecto de construir un texto
basado en otros textos.” La actividad empirica de realizar una
biografia le hace comprender que el archivo (“documentos
oficiales y privados, correspondencia, recortes de periddico y
demds”) es sometido a un proceso de traslaciéon de un género
discursivo a otro. Estos mecanismos lo llevan a la conclusién de
que “[E]n la medida en que esta implicado en este régimen de
textualidad, escribir una biografia se asemeja a la literatura, se
parece al texto literario que se inspira en, pone en evidenciaay
“reescribe otros textos”*!. Gilles Deleuze ha dicho que
“[E]scribir es un asunto de devenir, siempre inacabado, siempre
en curso, y que desborda cualquier materia vivible o vivida” 2.
Es algo que el bidégrafo mas temprano que tarde llega a
comprender.

* Carta de Freud a Arnold Zwieg del 31 de mayo de 1936 en: Correspondencia Freud-
Zweig, Buenos aires, Granica, 1974, p 134.

* Cuenta Angel Crespo en el prélogo que en una carta que le dirige al poeta Adolfo
Casais Montero Pessoa le confiesa que “el origen mental de mis heteréminos reside
en mi tendencia organica y constante a las despersonalizacién y a la simulacién.”
Pessoa, op. cit., p. 45.

L Wilcox, op. cit. p. 48.

2 Gilles Deleuze, “Literatura y vida”, en Critica y clinica, Traducido por Thomas Kauf,
Barcelona, Editorial Anagrama, 1996, p 12.
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Las diferencias motivacionales inciden directamente en el
punto de vista y el modo narrativo. Algo que también tiene que
ver con las alteraciones en los paradigmas mas significativos de
la biografia. Para los romanos lo mas digno de destacar de la
vida de un hombre era la virtus, durante la Edad Media, el
cristianismo concibe la hagiografia con un sentido didactico y
moralizante; o el romanticismo se detiene en lo irracional del
individuo. La clave para descifrar el Rubén Dario que estas
biografias nos proveen estd en la conflictiva ecuaciéon que
procede de la escritura. El bidgrafo es un testigo, un punto de
vista en el texto. Por tanto no es posible desdefiar en nombre
del archivo como prueba, las emociones del bidgrafo, que no
constituyen ninguna otra prueba que no sea la de haber
imaginado al sujeto de quien se relata su vida. Basten estos
pocos ejemplos. Francisco Contreras nos presenta al poeta de
esta manera: “El lirico raro y exquisito que inconscientemente
ya identificaba con un principe de leyenda, era un hombre
vigoroso, poco expansivo y casi huraio. Su complexion recia, su
nariz ancha, su mandibula tosca denotaban una naturaleza
primitiva /.../ No era, sin embargo, feo como tanto se ha
dicho”*. También por Contreras nos enteramos de cémo lo
concebia el escritor Luis Bonafoux, para quien Dario era un
hombre excelente y su admiracién del poeta no era superior al
aprecio que tenia por el hombre**. Vargas Vila en cambio nos
acerca esta imagen:

“Dario aparecié entre nosotros ya fantasmal y enigmatico; era aun
joven, bien plantado, la mirada genial, el aire triste; todas las razas
del mundo, parecian haber puesto su sello en aquella faz, que era
como una playa que hubiese recibido, el beso de todas las olas del

4, ., , , 45
océano, se diria que tenia el rostro de su poesia /.../”™.

3 Contreras, op. cit.,p. 119.
4 Ibidem, p. 124.

- Vargas Vila, op. cit., p 20.
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El bidgrafo condicionado por el punto de vista con el que
reconstruye la vida de otro no alcanza a dar cuenta de todo
apoydandose en la documentaciéon disponible, en consecuencia
esta debilidad lo lleva a rellenar los vacios de ese nombre
propio mediante la imaginacion, cuando no la ficcion misma. De
suyo, no hay un solo Dario, como puede deducir del titulo de la
biografia de Oliver Belmds “Este otro Rubén Dario” que se ubica
en el extremo opuesto al punto de vista de Gibson quien con su
titulo, “Yo, Rubén Dario”, nos quiere persuadir de la existencia
de un Unico Dario, pero a fuerza de incurrir en los
procedimientos de autoficcion. El pronombre “otro” que utiliza
Oliver en el titulo nos conduciria por caminos arduos, digamos
solamente que la palabra otro nos permite pensar no en
alteridades sino en diversidades. No hay un solo Dario seria la
obvia conclusién. Pero a nuestro juicio si no hay un solo Dario
se debe a que ha pasado por los laberintos de la escritura de
sus biografos, que no han podido atenerse a una vida sino a la
vida que el biégrafo al fin de cuentas extrae de su propia
motivacion. En palabras de Jacques Derrida: “Lo que traiciona la
escritura, en su momento no fonético, es la vida”*®. O dicho en
otros términos, el relato de una vida después de su muerte es
un propdsito inquietante de imposible conciliaciéon entre aquel
individuo que fue y las imagenes que la escritura nos devuelve.
Dario, el hombre, el poeta, el genio que nos llega a través de los
textos biogréficos es ni mds ni menos que espectral,
fantasmagédrica. No hay escritura de vida sin texto,
evidentemente, ni propiamente factible sino de las acciones
que fueron realizadas por alguien que yace muerto, es decir
inactivo, inerte despojado de experiencias e iniciativas. La
biografia de un muerto es un oximoron, no se habla sobre Ia
vida, pues lo que deja la escritura es un testimonio de lo que ya

*® Derrida, Jacques, De la gramatologia, Traduccidon de Oscar Del Barco y Conrado
Ceretti, México, Siglo XXI, [1° edicidon en francés 1967], p 34.
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ha sucedido, se narran hechos que reconstruidos, ni siquiera le
devuelve la voz al biografado sino que la operacién es un caso
de ventriloquia. La procedencia de la biografia no estaria en lo
qgue nos recuerda de lo hecho por un individuo ya muerto, mas
atinado es decir que llega a nosotros como un procedimiento
de detener el olvido. Las biografias en las que nos detuvimos no
forman un corpus homogéneo, no existe una biografia unica,
pero hay tantas como bidgrafos han querido rendir tributo al
gran poeta.
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Resumen

Hacia 1900 una vasta colonia de escritores americanos residentes en Paris,
seducidos por la gran metrépoli, y atraidos porque veian en ella una
posibilidad de vivir de las letras, cruzaban cartas —algunas de ellas
encendidas- con el escritor espafiol quien profesaba una profundo rechazo
por los productos del simbolismo francés en cuya tradicion mds reciente —y
hasta imitacion- el modernismo americano se habia posicionado. El centro
de esta controversia de Unamuno con los latinoamericanos era su eleccion
de Francia como su fuente intelectual. Su galofobia lo hizo combatir los
galicismos misguardises presentes en las letras del castellano americano, y
se declarara profundamente miségalo, en contra de todo lo francés. Su
rechazo a lo francés, a quienes juzgaba admirablemente dotados para la
ciencia pero no para el arte, nacia de la afectacién que veia en los uUltimas
producciones estéticas. En las cartas escritas entre 1900 y 1904 que fue
cruzando con intelectuales americanos, Unamuno no dejara de insistir en la
necesidad de abandonar la seduccion por todo lo francés y explorar las
fuentes genuinas de la tradicion latino y americana.

En sus cartas Rubén Dario saldra al cruce de Unamuno defendiendo la
tradicion francofona y el lugar central que Paris ocupaba las letras
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americanistas, era el triste resultado del abandono y desinterés de editores
y prensa cultural espafiola, principalmente residentes en Madrid, por las
novedades de la literatura hispanoamericana.

Sin embargo, Dario no dejara de ver a Unamuno como una de los mayores
referentes de las letras hispanohablantes, y de nombrarlo “espirtu director”
de su generacidn. En esa direccidn el escritor espafiol, ahora en su funciéon
de critico, intentara reconducir a sus interlocutores mas jévenes hacia las
letras castellanas dentro de la tradicion latinoamericana, explorando sus
bases constitutivas continentales, en las que no podian negar las fuentes
metropolitanas.

Palabras claves: Unamuno y América, epistolarios, canon literario, tradicién
hispana, capital intelectual

Abstract

By 1900 a vast colony of living American writers in Paris, attracted by the
great metropolis, and attracted because they saw in it a chance to live
letters, letters crossed -some of them passionate- with the Spanish writers
who professed a deep rejection French symbolism products whose most
recent tradition-up imitation American modernism had positioned. The
center of this dispute with Latin American Unamuno was his choice of
France as its intellectual source. Caused his Gallophobia did fight
misguardises Gallicisms presents in spanish american letters and declare him
deeply miségalo, against all things French. His rejection of the French whom
he judged admirably equipped for science but not for art born of
involvement he saw in past aesthetic productions. In the letters written
between 1900 and 1904 that was crossing with American intellectuals,
Unamuno not fail to insist on the need to abandon the seduction for all
French and explore the genuine sources of the Latin and American tradition.

In particular, in his letters Ruben Dario discuses with Unamuno defending
the Francophone tradition and the centrality of Paris he occupied the
Americanists letters, was the sad result of neglect and lack of editors and
Spanish cultural press, mainly residents of Madrid, by the news of the Latin
American literature.

However, Dario will not fail to see Unamuno as one of the greatest
references of Spanish-speaking letters, and name it "spiritual leader" of his
generation. In this direction the Spanish writer, now in its critical function,
try to redirect their younger partners to Spanish letters within the Latin
American tradition, exploring its continental constituent bases, which could
not deny the metropolitan sources of the Latin American tradition.
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Keywords:Unamuno and America, collected letters, literary canon, Hispanic
tradition, the intellectual capital

Las cartas y epistolarios personales se insertan dentro de las
categorias de “ego-documentos” (que junto a memorias,
diarios personales, relatos de viaje, autobiografias, recuerdos
de familia, etc.) desnudan la subjetividad de los autores, su
personalidad, proyectos y preocupaciones, y permiten conocer
la actualidad de primera mano transmitida por sus
protagonistas directos.

Este tipo de Fuentes conforman redes “ego-centradas”
alrededor de la figura cuyo epistolario conocemos con mas o
menos densidad segun la frecuencia y grado de interaccion de
sus interlocutores. Definen distintas geografias y logran superar
fronteras fisicas para articular otras simbdlicas, elaborar
tradiciones. Son un instrumento primordial para conocer la vida
cotidiana y social de una época, las ideas y conocimientos que
circulan, etc.

En el caso de los corpus que nos ocupan, las cartas
intercambiadas entre el espafiol Miguel de Unamuno
(Epistolario americano, 1996; Chavez, 1959; Manuel Garcia
Blanco, 1964 y 1966) con el nicaragiiense Rubén Dario (Alberto
Ghiraldo, ed, 1953), constituyen una infraestructura que se
refuerza con otros sistemas de referencia, reconocimiento y
significacién a través de notas comentarios y de presentaciones
en revistas, prélogos, pedidos de colaboracién en publicaciones
periddicas. Como parte de una red epistolar Rubén Dario como
otros latinoamericanos lo investiran con el papel productor de
sentido y de mediaciones entre los pueblos de habla hispana
incluida Espafa como parte de una cruzada pan-latina.

Las cartas intercambiadas entre el espanol y el nicaragliense y
de éste con otros americanos, nos permiten ver el entramado
multiple de relaciones: algunas primarias y horizontales entre
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amigos y congéneres, otras asimétricas que definen categorias
de jerarquia y autoridad, casi todas ellas de reciprocidad por las
que circulan dones, favores, noticias, informacion que en el
mundo  intelectual derivara en referencias, citas,
reconocimientos, posibilidades de edicion. Como plataforma de
circulacion, estas misivas han permitido ver la articulaciéon de
un pensamiento continental e hispano-americano como base
de afirmacion y emancipacion cultural. Este pensamiento se ira
perfilando con la definicién de un conjunto de imagenes acerca
del continente, su naturaleza, su presente y destino, su historia,
etc.

De modo particular nos interesa analizar las percepciones con
las que definen el presente y destino del continente americano
y la reflexion de su propia condicion de escritor
latinoamericano. Esto nos llevard a reconocer el papel del
espafiol en la definicion de un canon para la literatura
continental y particular por paises, partiendo del ensayo
sociolégico, historias nacionales, poesia, novelas. En el
entramado de estas cartas se entrecruzan las memorias de
viajero, las impresiones de las ciudades que los reciben en
calidad de extranjeros (Paris-Madrid-Buenos Aires), la
busqueda de un editor, una colaboraciéon que les permitiera
incursionar en mercados hispano-hablantes ya constituidos.

Las cartas recogidas funcionardn como lugares de enunciacion,
y de reflexién acerca de la lengua y la literatura nacionales, y el
ensayo sociolégico continental cuya proximidad permitird una
busqueda conjunta de tradiciones, genealogias, topografias de
lo hispano dentro de lo americano.

A partir de las redes epistolares ego-centradas hemos
procurado conocer las rutas de circulacion de ideas y escritos
acerca del americanismo, hispanoamericanismo y/o pan-
hispanismo, la literatura continental y Ila construccién
imaginaria de la América Espanola producidos en Espaia y
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América, considerando sus marcos conceptuales, sus soportes y
lugares de enunciacién, y la materialidad de esos contactos (la
correspondencia privada pero también las revistas, editoriales
especializadas, instituciones culturales, invitaciones vy visitas,
etc.) que contienen esas cartas.

El uso del concepto de “red” con su principal despliegue en los
anos ‘60 y ‘70 con el aporte de la antropologia social britanica,
dentro de la perspectiva del “network analysis” (Barnes,
Boisevain, Boss en Piscelli 2001; . Boissevain y J. C. Mitchell,
1973, R. S. Burt y M. J. Minor, 1983; Alain Degenne y Michel
Forsé, 1999) nos permitid apreciar que las categorias sociales
no son un dato a priori al que se llega por indicadores de tipo
econémico o profesional, sino que se construyen a partir de
una acumulacién de relaciones que van configurando el rol de
ese individuo en su sociedad. Este analisis nos permitid
demostrar cdmo los sujetos individuales (egos) o colectivos
(familias, ateneos, asociaciones, generaciones intelectuales) se
valian de relaciones interpersonales basadas en el parentesco,
la amistad, la vecindad para alcanzar sus objetivos para obtener
resultados, organizando alianzas especificas, constituyendo
agrupaciones, disefiando estrategias, etc.

Unamuno y Rubén Dario entre murallas

A la muerte de Rubén Dario en 1916, Miguel de Unamuno
trazard una semblanza de su interlocutor: “Una muralla
cristalina” los habia separado, “y eso que habia entre ambos
una profunda unanimidad en ciertas entrafiadas y estrechas
inquietudes””. Falté un encuentro franco y desinteresado.

' “Dela correspondencia de Rubén Dario”. La Nacién, Buenos Aires, 10-V-1916. En:

Miguel de Unamuno, Obras Completas. Tomo VIII. Barcelona, Vergara, 1961, p. 535.
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Las cartas intercambiadas entre el nicaragiiense y el espaiol
tienen dos periodos: el primero que va que va de 1899 a 1902 y
es Unamuno quien la inicia acusando disparidades en su
comentario a la obra de Francisco Grandmontagne La
Maldonada. Ya en esa oportunidad manifestaron sus
diferencias sobre las fuentes literarias en las que abrevaba el
nicaragliense: “Lo que yo veo en usted (...) es un escritor que
quiere decir en castellano cosas que ni en castellano se han
pensado nunca.... Tiene usted que hacerse su lengua”?, le dira
Unamuno a lo que Rubén Dario le respondera diciendo que no
se siente un escritor americano sino formalmente francés. Que
piensa en francés y agradece la amplia recepcién obtenida por
escritores y publico franceses.

Unamuno y Dario debieron conocerse en persona en 1899
cuando este ultimo fue enviado por el diario La Nacion a
conocer el estado de situacion de la vida cultural y social
espafiola tras la pérdida de su imperio colonial.

La segunda etapa se inicia en otofio de 1904 con una carta
dirigida por Dario a Unamuno a 1909, esporadicas, en las que
Rubén Dario se advierte entregado a sus obligaciones como
consul en Paris y en las que reiteradas oportunidad confiesa su
deseo de visitarlo en Salamanca. Este deseo no se materializ
nunca: cuando visitd Espafa en 1908 estuvo en Asturias y en
1909 en Mallorca disfrutando de unos dias de descanso.

Su residencia en la ciudad de Paris hacia de Dario una figura
aglutinante de la comunidad hispanoamericana alli instalada.
Por otra parte, visitar su casa, encontrarse con él
personalmente y o asistir en su compafiia a algin evento o
recorrido por la ciudad era una excursién obligada para los que

2 Carta de Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 19 de mayo de 1899. En:
Dario, Rubén, Epistolario- | Prélogo de Alberto Ghiraldo. Obras Completas, Volumen
Xlll. Madrid: Biblioteca Rubén Dario, s. a., p. 163.
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en sus viajes a Europa tocaban la capital francesa®. Maestro vy
guia espiritual de jovenes escritores latinoamericanos la
humildad y afabilidad con que los recibia contrastaba con la
genialidad alcanzada. Su casa era para los visitantes, el lugar de
encuentro con otros americanos residentes en Paris como el
novelista chileno Francisco Contreras, el argentino Manuel
Ugarte, el venezolano Pedro-Emilio Coll entre otros.

Unamuno: la recepcion de lo francés y el canon de la literatura
continental

Hacia 1900 una vasta colonia de escritores americanos
residentes en Paris, seducidos por la gran metrépoli, y atraidos
porque veian en ella una posibilidad de vivir de las letras,
cruzaban cartas —algunas de ellas encendidas- con el escritor
espafiol quien profesaba una profundo rechazo por los
productos del simbolismo francés en cuya tradicion mas
reciente —y hasta imitacion- el modernismo americano se habia
posicionado. El centro de esta controversia de Unamuno con
los latinoamericanos era su eleccidn de Francia como su fuente
intelectual.

“...no acabo de comprender del todo esa atraccién que sobre
ustedes ejerce Paris, ni ese anhelo de que sea precisamente Paris, y
no Londres, o Berlin, o Viena, o Bruselas, o Estocolmo, o....
Heldelberd, donde los descubran. Que fuera Madrid lo
comprnderia, porque hoy por hoy es el centro de los pueblos de
lengua espafiola, y por mucho que exageremos (yo el primero)
nustra incultura, al fin y al cabo en espafiol escribimos, y los que
piensan en espafiol son los que ante todo, han de nutrirse de la

® Manuel Gélvez, Recuerdos de mi vida literaria. |. Amigos y maestros de mi juventud.
Buenos Aires, Hachette, 1961, p. 214.
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savia espiritual de nuestros escritores. Y sélo mediante ellos, los
s ub
demas™.

Su galofobia lo hizo combatir los galicismos misguardises
presentes en las letras del castellano americano, y se declarara
profundamente miségalo, en contra de todo lo francés. Las
cartas escritas entre 1900 y 1904 que fue cruzando no sélo con
Rubén Dario sino con otros intelectuales americanos, les
mostrard el valor de los productos originales de sus
compatriotas espafioles:

“Me son insoportables los franceses sobre todo cuando elogian algo
espafol —le confesard al argentino Manuel Ugarte-. Parecen decir
‘para ser espafiol no esta mal‘ Por lo que a Ganivet hace no es sélo
grande para Espafia, sino que ahi lo quisieran para los dias de fiesta.
Me parece que supera mucho a los Barrés, Mirbeau, Taillade.... Ahi
hay muchos muy bueno, pero no es lo que mas se agita y bulle. Hay
mucho fumiste, no menos cabotinisme y una enorme pose. Es poco
austero y poco solido. Serd enfermedad, padeceré de misogalismo,
pero no lo puedo remediar. A los espafioles nos es fatal la influencia
francesa, por mucho que lo francés valga”s.

Su rechazo a lo francés, a quienes juzgaba admirablemente
dotados para la ciencia pero no para el arte, nacia de la
afectacidon que veia en los ultimas producciones estéticas:

“Me parece artificioso. Y de lo francés, lo que menos me gusta es lo
parisiense y de lo parisiense lo montmartrois, pose pura. No resisto
a Verlaine. Me gustan mucho los suizos, algo de los belgas y de los
franceses los lioneses: Pascal, Senancourt, Rousseau y luego los
hugonotes, Sabatier, Vinet, Secretan, Monod. jAh! Me olvidaba
decirle que en la literatura francesa prefiero los escritores que
Ilamaremos serios, de historia, de sociologia, etc., los Fustel de

4 Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 19 de mayo de 1899. En: Dario,
Rubén, Epistolario- | Prélogo de Alberto Ghiraldo. Obras Completas, Volumen XIII.
Madrid: Biblioteca Rubén Dario, s. a., p. 166.

> Miguel de Unamuno a Manuel Ugarte. Salamanca, 16 de agosto de 1902. En:
Miguel de Unamuno, Epistolario Americano (1890-1936). Edicion, introduccion y
notas de Laureano ROBLES. Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1996,
p. 142.
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Coulanges, Gaston Paris, Gaston Boissier, Michel Bréal, Gebhardt,
Taine (este es el mayor), etc, a los de amena literatura“®.

En las cartas que Unamuno fue cruzando entre 1900 y 1904 con
intelectuales americanos, no dejara de insistir en la necesidad
de abandonar la seduccién por todo lo francés y explorar las
fuentes genuinas de la tradicion latino y americana:

“Una cosa hay que no me gusta tanto de la literatura americana y
es su obsesion por lo exdtico, lo pseudo-clasico traducido del
francés, y todo lo que sélo a la sensualidad halaga. Abusase de
sdtiros, ninfas, driadas, orientalidades, misguardises franceses del
tiempo y mundo de Woatteau, etc., etc. En cambio creo que
descuidan la poesia viva del ambiente, la del pueblo y el paisaje en
que viven “

En un tono intimista, el espafiol confesara también a Dario su
“cansancio” de los poetas franceses en cuyas composiciones no
alcanza a sentir la vida que sus estrofas respiran. Luego de
alabar la genialidad de Heredia y Richepin en quienes
reconocera sus fuentes helénicas y olimpicas se pronunciara en
contra de los protagonistas del decadentismo:

“Pero hay otros, y entre ellos al mismo Verlaine, cuya grandeza
apenas vislumbro, y no pocos, como Mallarmé, que por mas que
juren sus adeptos, siempre me pareceran poseurs o gentes que no
acertaron a decir lo que pensaban, porque pensaban

. . 8
incompletamente y en pura niebla”".

En su busqueda de un canon para las letras americanas,
insistira entonces en la necesidad de volver a sus raices
“bravias, campesinas”, al ambiente y el paisaje en su trama

6 Ibidem, p. 143.

7 Carta de Miguel de Unamuno a Rufino Blanco Fombona. Salamanca, 3 de agosto de
1900. En: Epistolario Americano. Op. cit., p. 92.

8 Carta de Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 19 de mayo de 1899. En:
En: Rubén Dario, Epistolarios-I. Prélogo de Alberto Ghiraldo. Obras Completas.
Volumen XIIl. Madrid, Biblioteca Rubén Dario, 1926, p. 167.
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local, busqueda auto-etnografica que cree los reconducird a la
auténtica tradicidon popular que es la fuente de su originalidad.

Sin embargo, estas representaciones ofenderan a mas de un
escritor residente en Paris que en su esfuerzo por borrar toda
sefal traida de sus paises de origen, habian adoptado una
afeccion de rastacueros imitando e identificdAndose con todo lo
francés.

En el Epistolario con Rubén Dario publicado en 1926 por
Alberto Ghiraldo aparecerdn 8 de las cartas cruzadas entre
ambos entre 1899 y 1909. Si bien el nucleo de los temas son
literarios, apareceran también temas personales, una de ellas la
enfurecida nota cruzada por Dario en 1907 al conocer que
Unamuno lo acusaba de “indio” senalando “que se le veia la
pluma debajo del sombrero”®. La justificacion del espafiol no se
hizo esperar. En ella hacia referencia a los circulos franceses
gue le habian ido con el “chisme”.

“Lo de siempre, mi querido amigo; ya le han ido a usted con el
cuento de lo que yo haya podido decir de desagradable para usted
y en cambio no le habran contado lo demas (....) Si le diré que en
usted prefiero lo nativo, lo de abolengo, lo que de un modo o de
otro puede ahijarse con viejos origenes indigenas a lo que haya
podido tomar de esa Francia que me es tan poco simpdtica y aun de
esta mi querida Espaﬁa"lo.

Y refiriéndose a si mismo en su labor de critico, duro, enervante
e implacable con los escritores de habla hispana: “Su carta la
tomo como una leccién y la acepto. Y le aflado que tiene usted
razéon. (...) Con los afios se me va enervando el inquisidor

9 .z . .
“Ante todo, para una alusion. Es con una pluma que me quito debajo del sombrero

con la que le escribo....” Carta de Rubén Dario a Miguel de Unamuno. Paris, 5 de
septiembre de 1907, p. 34. En: Rubén Dario, Epistolarios I. Op. cit., p. 34.

1% carta de Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 26 de septiembre de
1907. En: Miguel de Unamuno, Epistolario Americano (1890-1936). Op.cit., pp. 281-2.
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calvinista, descontentadizo y dspero, que siempre he llevado en

lo mas intimo” L.

Sin embargo, le promete escribir un comentario sobre él. Y
reconocera al final de su misiva “la influencia enorme que ha
tenido en las letras hispano-americanas y espafiolas”, la
estimacion que en él despierta “su genio poético”, junto con su

, . . 12
“caracter el que bien mirado fluye de aquel” ™.

El embate de Dario por defender mds que la tradicidn
francoéfona®®, el lugar central que Paris ocupaba las letras
americanistas, era el triste resultado de “la innegable
indigencia mental de nuestra madre patria, nos ha hecho
apartar los ojos de ella no es culpa nuestra. Cuando hay algo
que surge nuevo y vigoroso, lo ponemos sobre nuestra cabeza,
sin vacilar’*®, le reconocia a su corresponsal espafiol. Paris hoy,
como lo fue antes Atenas, y podia llegar a serlo Nueva York o
Buenos Aires” daba cuenta de las mecas culturales que la
republica internacional de las letras perseguian.

En sus cartas Rubén Dario saldra al cruce de Unamuno
defendiendo la tradicién francéfona y el lugar central que Paris
ocupaba las letras latinoamericanas, era el triste resultado del
abandono y desinterés de editores y prensa cultural espafiola,
principalmente residentes en Madrid, por las novedades de la
literatura hispanoamericana: “Los latinoamericanos no
tenemos mercado ni lectores en Espaifa. Desearia que me diera

1 Loc. cit. Ibidem.

2 L oc. cit. Ibidem

% “No sabe usted lo que yo he combatido el parisianismo de importacion que he

tenido la mala suerte de causar en buena parte de la juventud de América”. Carta de
Rubén Dario a Miguel de Unamuno. Madrid, 21 de mayo de 1899. Rubén Dario,
Epistolarios I. Prélogo de Alberto Ghiraldo. Volumen XllI. Madrid, Biblioteca Rubén
Dario, 1926, p. 28.

!4 Carta de Rubén Dario a Miguel de Unamuno. Madrid, febrero 7 de 1900. En: Rubén
Dario, Epistolario I. Op. Cit., p. 51 (La cursiva es propia).
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su opinién a este respecto”’. Las dificultades de dar a conocer

sus obras en el mercado de lectores espanol nacia del
desinterés por las novedades literarias procedentes de
América.

Si bien Dario reconocia de “snobismo” y “boberia” la busqueda
desesperada del “article de Paris” por los escritores
contemporaneos como el guatemalteco Gémez Carrillo, eso
“no haran sino que se distinga entre lo que Paris tiene de sélido

. 1
y verdaderamente luminoso”*®.

Celebraba Ruben Dario que se estuviera avanzando en un
acuerdo de propiedad literaria entre Espafia y Argentina, una
tarea de diplomacia intelectual basada en el intercambio de
publicaciones necesaria para ambos continentes, algo que
Unamuno parecia desconocer: “No he leido nada acerca de eso
de propiedad literaria con la Argentina. jBuena falta hace!“ *’.

Reconoce si el espanol, el efecto amplificador de los
comentarios del nicaragiliense en el mercado del libro de habla
hispana y lo instaba a dar la conferencia que tenia proyectada
sobre la prensa argentina, con especial referencia al diario La
Nacidn del que ambos son sus colaboradores.

“Mi novela se ha agotado merced a los pedidos de alli (de que le
doy gracias, por ser usted, ayudado por Grandmontagne, quien mas
a ello ha contribuido). Es necesario que aqui se conozca y aquilate
lo de alli. Debe usted dar su conferencia acerca de la Prensa
argentina; no se desanime nunca, y ya que vive ahi, en el charco
luche. .... Si yo viviese ahi seria para hablar en publico”lg.

!> Carta de Rubén Dario a Miguel de Unamuno. Madrid, febrero 7, 1900. En: Op. cit.
ibidem, p. 31.

'® Carta de Rubén Dario a Miguel de Unamuno. Madrid, 21 de mayo de 1999. En:
Rubén Dario, Epistolario-I. Op. cit. Ibidem, p. 28.

7 Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 8, Il, 1900. En: Rubén Dario,
Epistolario I. Cartas de Miguel de Unamuno. Op. cit. p. 174.

18 it supra.
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Sin embargo, Dario no dejara de ver a Unamuno como una de
los mayores referentes de las letras hispanohablantes, y de
nombrarlo “espirtu director” de su generacién. En esa direccion
el escritor espafol, ahora en su funcion de critico, intentara
reconducir a sus interlocutores mas jovenes hacia las letras
castellanas dentro de la tradicion latinoamericana, explorando
sus bases constitutivas continentales, en las que no podian
negar las fuentes metropolitanas.

En su carta al argentino Manuel Ugarte continuard en la
direccién anteriormente expresada a Rubén Dario:

“También yo deseo hablar con usted sobre esto del ‘francesismo’y
de las tendencias de la juventud hispano-americana. Yo que creo en
la fuerza de ésta y en su anhelo de otra vida, que lo creo mas
animosa que la espafiola, no creo que va bien orientada del todo.
Insisto en creer que no es Francia la mejor guia para los pueblos
hispano-americanos”lg.

No obstante, elogiara sus Crdnicas parisienses en las que ve
expresada la auténtica vocacion de socidlogo, historiador y
hasta de periodista de Manuel Ugarte, al pintar sucesos y
personajes contemporaneos, abandonando por un momento la
ficcion. Y alabard el género de estas crdnicas que juzgard
“interesantisimas”: “hay mds vida, mas animacién, mas
amenidad y mas espiritu.... en contar lo que realmente hay
tanto o mas arte y originalidad y alma y brio y corazén que en

tramar argumentos e inventar sucesos“*’.

La recepcidon de novedades literarias y el intercamblo epistolar
con los jovenes escritores latinoamericanos constituian un
juego de estrategias valoradas dentro de la red que le permitira
en particular a Unamuno asumir una mirada global displinadora

' carta de Miguel de Unamuno a Manuel Ugarte. Salamanca, 27 de octubre de 1902.
En: Miguel de Unamuno, Epistolario Americano. Op. cit., pp. 144-5.

20 | oc. cit. Ibidem.
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de lo que estos producian, reconociendo sus filiaciones,

géneros, estilos y calidades dispares:
“De América tengo comunicacién frecuente con Coll, Rodé,
Grandmontgne y otros varios. En cada correo recibo libros vy
folletos, los mas de ellos —franqueza obliga- muy flojos. Parece que
huyen de la literatura de ideas, como no ha mucho me decia Rodd
en carta. Quién, a mi juicio, va completandose, es Amado Nervo: las
dltimas cosas que de él he leido me han gustado mucho®".

Con el uruguayo Rodd, se lamentara por la ausencia de mas
ensayos socioldgicos sobre América Latina o literatura de ideas
género menos frecuentado en comparacion con la ficcidn
literaria y la poesia, y no dejara de pronunciarse en su deseo de
conocer todo lo que en América se estaba produciendo:

“No, no he recibido sus Prosas Profanas. Lo de América me interesa
cada dia mas. Es una lastima que aqui se conozca tan mal la
produccién americana, sobre todo la sdlida y fuerte. Poco hay de
ésta; pero lo que hay es buno de verdad. Rodd, en carta que recibi
hace pocos dias, se me lamenta de lo dificil que es aclimatar alli una
literatura de ideas, y a tal respecto hace consideraciones™.

A través de sus notas y comentarios que apareceran en la
revista La Lectura de Madrid y el diario La Nacion de Buenos
Aires durante casi dos décadas entre 1900 y 1920, Miguel de
Unamuno llevara a cabo un programa de historia actual de la
literatura continental hispanoamericana para el cual partird de
una valoracién positiva de la originalidad y madurez alcanzada
por las letras americanas, superando prejuicios anti-espanoles y
anti-americanistas que los distanciaron durante casi un siglo:
“Todo eso se corregira el dia en que nosotros los espafioles

abandonemos la necia pretension de seguir siendo, ni en lenguaje
ni en nada, la metrépoli,la madre patria, la que dirige y da laley y

21 Carta de Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 12 de abril 1901. En:
Dario, Rubén, Epistolario-I. Op. cit. pp. 174-5

2 Carta de Miguel de Unamuno a Rubén Dario. Salamanca, 12 enero 1902. En: Dario,
Rubén, Epistolario-I. Op. cit., p. 177.
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cesemos de ver en esas republicas hijuelas nuestras. (...) usted y yo
y los que sentimos bien, tiremos a establecer la verdadera
hermandad bajo pie de libertad y de igualdad mutuas“*®

Conclusiones

A través de las correspondencia mantenida con intelectuales
americanos en las dos primeras décadas del siglo XX, Unamuno
desplegara una accion de diplomacia cultural reconociendo la
complmentariedad que autores espanoles debian emprender al
abrir puentes con América espafiola en la que veian cifrada el
destino de las literaturas hispanicas. La materialidad de esos
contactos revela la compleja trama que representaba el ingreso
al mercado lector espafiol. Como contrapartida la capital
francesa les ofrecia tareas de traductor, periodista, cronista de
guerra, y un campo literario ya poblado de editores y escritores
latinoamericanos residentes que permitia la salida y difusion de
sus creaciones en ambos continentes.

Editor, fildlogo, comentarista y fundamentalmente critico
literario: a través de sus notas- comentarios publicacas en la
revista La Lectura, en los diarios El Imparcial y El Heraldo de
Madrid como asi también en el diario argentino La Nacion
abrird los canales de comuncacidn ente autores, lectoes y
editores en una etapa de la produccion latioamericana que sélo
era sustentada con los recursos particulares de cada escritor. La
inmediatez con que buscaban una salida inmediata en Ia
circulacion de sus obras iba en paralelo a las condiciones
materiales de su oficio.

Mas que cualquier otro género, Unamuno consideraba el
ensayo socioldgico y la reflexidn sobre la el presente y destino

2 Carta autdgrafa, fechada en Salamanca, 19 de enero de 1904. En: Julio César
Chavez, América y Unamuno. Op. cit., “El argentino Ricardo Rojas”, p. 257.
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de las naciones del contiente el género principal al que debian
abocarse los intelectuales americanos.
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Resumen

Rubén Dario despertdé en Espafia la admiracion de notables poetas
defensores del modernismo, que pertenecian a la generacion del 98. Entre
estos jovenes estaba Ramon del Valle Incldn, quien mantuvo una relacién de
amistad y admiracién mutua con el escritor Rubén Dario. Como fruto de esta
relacién, dejaron un legado de poemas que la testimonian. Por lo tanto, el
propdsito de este trabajo es mostrar el vinculo existente entre ambos
escritores, a través de los poemas: “Soneto iconografico, para el sefior
marqués de Bradomin” y “Balada laudatoria a Don Ramén Maria del Valle
Inclan” que Rubén Dario dedicé a Ramon del Valle Inclan.

Palabras claves: modernismo, Espafia, Rubén Dario, Ramdn del Valle Inclan.
Abstract

Spain Ruben Dario woke up in admiration of notable poets advocates of
modernism, who belonged to the generation of 98. Among these youths
was Ramon del Valle Inclan, who maintained a friendship and mutual
admiration with writer Ruben Dario. As a result of this relationship, they left
a legacy of poems which testify.The purpose of this paper is to show the link
between the two writers, through poems: "iconographic Sonnet, for the
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Marquis de Bradomin" and "laudatory Balada Don Ramon Maria del Valle
Inclan" Ruben Dario dedicated to Ramon del Valle Inclan.

Keywords: modernism, Spain, Rubén Dario, Raman del Valle Inclan.

Introduccion

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX el mundo se
encontraba en crisis debido a transformaciones politicas,
econdémicas y sociales, como las caidas de las monarquias, los
levantamientos sociales y las guerras mundiales. Este ambiente
va a ser el germen del modernismo, que sobre todo rechazaria
el mundo burgués y reaccionaria contra el Realismo vy
Naturalismo, buscando la apertura de renovadas lineas
expresivas en el arte y la literatura. Entre sus rasgos
fundamentales cabe mencionar el rechazo critico y evasivo de
la falta de valores de la civilizacidon industrial y burguesa del
siglo XIX, un marcado anticonformismo, manifestado a través
del aislamiento y de un refinamiento estético ademas de unos
esfuerzos de renovacion opuestos a las tendencias vigentes. Su
desarrollo fundamental alcanza hasta la primera Guerra
Mundial. Tal ruptura se enlaza con la amplia crisis de fin de
siglo.

En este contexto se encuentran Rubén Dario (1867- 1916) y
Ramon del Valle Inclan (1866- 1936), quienes compartieron una
gran amistad y admiracién, ademas del Modernismo, Tal es asi,
que han quedado varios poemas como testimonio de su vinculo
y cierta correspondencia. En este trabajo abordaré dos poemas
que el poeta Rubén Dario le dedica a su amigo Valle Inclan.
Ellos son: Soneto iconogrdfico, para el sefior marqués de
Bradomin y Balada laudatoria a Don Ramdn Maria del Valle
Incldn que aparecen en su obra poética completa. Aunque cabe
mencionar que también existe un poema mas dedicado a Valle
que se llama Soneto Autumnal Al Marqués de Bradomin. Aparte
le dedico varias semblanzas.
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Rubén Dario y Espaiia

La relacién que Rubén Dario forjé con Espana fue cercana. El
primer viajé lo realizé en 1892, como secretario de la
Delegacién de Nicaragua para los festejos del cuarto centenario
del Descubrimiento de América. Alli conoce personalmente a
don José Zorrilla, a Gaspar Nufez de Arce, a don Ramdn de
Campoamor y se relacioné entre otros con Valera, Pardo Bazan,
Castelar, Menéndez y Pelayo. En 1898 viajd nuevamente a
Espana como corresponsal de La Nacion. Tenia el compromiso
de enviar cuatro crdnicas mensuales acerca del estado en que
se encontraba la nacién espafiola tras su derrota frente a
Estados Unidos en la Guerra hispano-estadounidense, y la
pérdida de sus posesiones coloniales de Cuba, Puerto Rico,
Filipinas y la isla de Guam. Estas crdnicas terminarian
recopilandose en un libro, que apareci6 en 1901,
titulado Espafia Contempordnea. Cronicas y retratos literarios.
En ellas, Rubén manifiesta su profunda simpatia por Espafia, y
su confianza en la recuperacion de la nacién, a pesar del estado
de abatimiento y decadencia en que la encontraba.

Desde esta segunda visita a Espafia, Dario se convirtié en el
maestro e inspirador de un grupo de jévenes modernistas
espanoles, entre los que estaban Juan Ramoén Jiménez, Ramén
Pérez de Ayala, Francisco Villaespesa, Ramdn del Valle Inclan y
los hermanos Antonio y Manuel Machado.

Rubén Dario, en 1905 se desplazé otra vez a Espafia como
miembro de una comision nombrada por el gobierno
nicaragliense cuya finalidad era resolver una disputa territorial
con Honduras. Ese ano publicé en Madrid el tercero de los
libros capitales de su obra poética: Cantos de vida y esperanza,
los cisnes y otros poemas, editado por Juan Ramén Jiménez.

Durante 1908 fue Ministro plenipotenciario ante la Corte de
Espana. Cuando el Presidente de Nicaragua, José Santos Zelaya
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fue derrocado, Dario tuvo que renunciar a su puesto
diplomatico el 25 de febrero de 1909. Ademads colabord en
1910 en “El imparcial” y “El Heraldo de Madrid”. En 1912 vivio
en Barcelona, donde publica su Autobiografia. Muy debilitado
da conferencias en Barcelona y América. En Buenos Aires,
gravemente enfermo, asiste a la fundacién del Ateneo
Hispanoamericano. En 1913 para restablecerse, vuelve a su
amada Palma de Mallorca. En 1914, la proximidad de la guerra
(1914-1918), lo conduce a Barcelona y después a los EEUU. Al
estallar la Primera Guerra Mundial, partié hacia América, en
donde fallecidé en 1916.

Incluso Rubén Dario en su Autobiografia nos dice:

Busqué por todas partes comunicarme con el alma de Espaiia.
Frecuenté a pintores y escultores. Asisti al entierro de Castelar,
escribi sobre el periodismo espafiol, sobre el teatro, sobre libreros y
editores, sobre novelas y novelistas, sobre los académicos, entre los
cuales tenia admiradores y abominadores; escribi de poetas y de
politicos, recogi las ultimas impresiones desilusionadas de Nufiez de
Arce. Traté al maestro Galdds, tan bueno y tan egregio, estudié la
ensefianza, renové mis coloquios con Menéndez y Pelayo. Hablé de
las flamantes inteligencias que brotaban [Dario: 142].

Por esta influencia espafola él escribié varios poemas como
Elogio a la sequidilla, Letania a nuestro sefior Don Quijote, A
Goya, Un soneto a Cervantes, entre otros, que evidencian sus
lecturas y admiraciones no solo literarias sino pictodricas.
Ademas Dario fue un gran admirador de Bécquer. Los temas
espafioles estdn muy presentes en su produccion vya
desde Prosas profanas (1896) y, muy especialmente, desde su
segundo viaje a Espaia, en 1898.

En cuanto a los autores de otras lenguas, debe mencionarse la
profunda admiracion que sentia por tres autores
estadounidenses: Emerson, Poe y Whitman, la influencia que
ejercieron en él los escritores simbolistas franceses y las
ciencias esotéricas.
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Aunque Francisco Contreras en su libro Rubén Dario. Su vida y
su obra dice:

Empero el ambiente de Espafia influyd en nuestro poeta
poderosamente, hasta hacerlo modificar su gusto y sus tendencias
del instante. Gracias a tal influjo, el brillante rimador desarraigado
de ciertos poemas de Prosas Profanas, volvié a sentirse espafiol de
raza, y, lo que es mas raro, a reconocerse americano. Interesado
nuevamente por la antigua literatura espafiola, escribié Dezires,
leyes y canciones, Cosas del Cid, A maestre Gonzalo de Berceo, que
incluiria en la segunda edicion de Prosas Profanas [Contreras: 109].

Pero, mas alld de sus datos biograficos y sus lecturas, que
confirman su cercania con Espafia, lo que nos interesa destacar
es su vinculo con los escritores espafioles, en quienes despertd
la admiracién, particularmente con Ramon del Valle Inclan.
Ambos se conocieron en 1899, en Madrid. Las trayectorias
literarias de ambos fueron paralelas y, légicamente, se
truncaron en 1916, con la muerte de Dario. Este acudia con
frecuencia a las tertulias que organizaban Jacinto Benavente y
Valle Inclan en el Café de Madrid. Valle fue un rendido
admirador del poeta nicaragiliense durante toda su vida, e
incluso le hizo aparecer como personaje en su obra Luces de
bohemia, junto a Max Estrella y al marqués de Bradomin, alter
ego de Valle. Rubén Dario, en su Autobiografia dice sobre su
amistad con Valle Inclan: “Teniamos inenarrables tenidas
culinarias, de ambrosias y sobre todo de néctares, con el gran
D. Ramén Maria del Valle Inclan, Palomero, Bueno y nuestro
querido ministro de Bolivia, Moisés Ascarrunz” [Dario: 140].

Cuando Rubén Dario fue Ministro de Nicaragua en Madrid,
Francisco Contreras cuenta una anécdota sobre la relacion de
amistad y admiracidn entre Rubén Dario y Valle Inclan:

Vivia retirado, como de costumbre, en compaiiia de su amiga, su
hijito y una hermanita de aquella: Maria Sanchez. Salia poco, y tan
solo ciertos escritores jévenes, como Machado, lo visitaban. No era
ya el hidalgo castellano que yo habia conocido, ni el viajero jovial
que cantaba al piano canciones sentimentales. Una tarde que volvi
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a verlo, acompafiado de Valle Inclan, se mostré mas animado.
Presentése con su hopalanda rojiza y su flamante gorro de
terciopelo obscuro. Fue un momento de charla muy agradable,
pero en la cual domind, por cierto, la elocuencia espafiola del
marqués de Bradomin. Recuerdo que al retirarnos, en la penumbra
verdosa de la prima noche, Valle Inclan decia: Rubén es un genio.
Su observacion no tiene nada que ver con la de los escritores
comunes, como Blasco Ibafiez, por ejemplo. El percibe la relacidn
misteriosa de las cosas [...] [Contreras: 129].

Acerca de los poemas

A continuacién abordaremos los poemas mencionados
anteriormente. Por un lado, el poema Soneto iconogrdfico, para
el sefior marqués de Bradomin, aparece en las obras poéticas
completas de Rubén Dario, especificamente en el apartado
Otros poemas y por su parte, Valle Inclan lo incluye en el
prologo de su libro Aromas de leyenda (1907) y luego en Claves
liricas:

Este gran don Ramén, de las barbas de chivo,
cuya sonrisa es la flor de su figura,

parece un viejo dios, altanero y esquivo

gue se animase en la frialdad de su escultura.

El cobre de sus ojos por instantes fulgura

y da una llama roja tras un ramo de olivo.
Tengo la sensacion de que siento y que vivo
a su lado una vida mas intensa y masdura.

Este gran don Raman del Valle Inclan me inquieta,
y a través del zodiaco de mis versos actuales

se me esfuma en radiosas visiones de poeta,

o se me rompe en un fracaso de cristales.

Yo le he visto arrancarse del pecho la saeta

Que le lanzan los siete pecados capitales.
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El marqués de Bradomin es el alter ego de Valle y ademas es el
protagonista de las Sonatas: Memorias amables del marqués de
Bradomin. Este es un Don Juan admirable: es feo, catdlico y
sentimental. Estas caracteristicas parecen estar en contra del
donjuanismo, ya que para ser un Don Juan hay que luchar
contra la religiosidad y el sentimiento auténtico. Las Sonatas
son una obra modernista, estan escritas como las memorias
amables de un donjuanesco marqués: entre las excentricidades
de Valle Incldn se destaca la de autotitularse marqués de
Bradomin.

En este soneto que Rubén Dario le dedica a Valle Inclan se
puede observar en un primer momento la descripcién del
poeta, a manera de retrato, como un cuadro: “de las barbas de
chivo” hace mencion al macho cabrio, con cierta insinuacion de
lo satanico y luego se refiere a su sonrisa como “la flor de su
figura” tratando de transmitir la personalidad del poeta. En los
siguientes versos tratard de definirlo sin poder aprehenderlo
del todo: “parece un viejo dios, altanero y esquivo”. Al
compararlo con un dios expresa su gran admiracién por el
poeta divinizando su figura.

Mas adelante, en el segundo cuarteto, nombra a sus ojos: “el
cobre de sus ojos por instantes fulgura, y da una llama roja
(aludiendo a la pasion y lo demoniaco) tras un ramo de olivo
(aludiendo a la paz y lo santo)”, como poeta que crea y refleja
las pasiones y los pecados capitales que todo ser humano lleva,
plasmando en su poesia lo mejor y lo peor del hombre. El yo
lirico se hace presente: “tengo la sensacion de que siento y que
vivo a su lado una vida mas intensa y masdura. Este gran don
Ramén del Valle Inclan me inquieta” Rubén Dario siente que
aprende mucho a su lado, desde un punto de vista vital,
personal e intelectual, y reconoce la imposibilidad de abarcarlo
completamente como hombre y poeta: “se me esfuma en
radiosas visiones de poeta, o se me rompe en un fracaso de
cristales”. [Dario: 883].
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Y el poema Balada laudatoria a Don Ramon Maria del Valle
Incldn que envia al autor el alto poeta Rubén dedicadotras el
estreno del drama pastoril de Valle Inclan Voces de Gesta
(1912), que aparece en sus obras poéticas completas,
especificamente en el apartado Versos ocasionales.

Del pais del suefio, tinieblas, brillos
donde crecen plantas, flores extraiias,
entre los escombros de los castillos,
junto a las laderas de las montafas;
donde los pastores en sus cabafias
rezan, cuando al fuego dormita el can,
y donde las sombras antiguas van

por cuevas de lobos y de raposas,

ha traido cosas muy misteriosas

Don Ramoén Maria del Valle Inclan.

Cosas misteriosas, tragicas, raras,

de cuentos oscuros de los antafios,
de amores terribles, crimenes, dafios,
como entre vapores de solfataras.
Caras sanguinarias, palidas caras,
gritos ululantes, penas y afan,
infaustos hechizos aves que van

bajo la amenaza del gerifalte,

dice en versos ricos de oro y esmalte
Don Ramoén Maria del Valle Inclan.

Sus aprobaciones diera el gran Will

y sus alabanzas el gran Miguel

a quien ya nos cuenta cuentos de abril,
o poemas llenos de sangre y hiel.

Para él la palma con el laurel

gue en manos de Espaia listos estan,
pues mil nobles lenguas diciendo van
gue han sido ganadas en buena lid

por el otro Manco que hay en Madrid:
Don Ramdén Maria del Valle Incldn
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ENVIO

Sefor, que en Galicia tuviste cuna,

mis dos manos estas flores te dan
amadas de Apolo y de la Luna,

cuya sacra influencia siempre nos una,
Don Ramaén Maria del Valle Inclan [1039].

En el poema Rubén Dario se refiere a Galicia, la ciudad natal de
Valle Incldn. Y hace mencién a otro gran escritor espafiol:
Miguel de Cervantes, también manco como Valle. El poeta
nicaragliense expresa su profunda admiracion por Don Ramon,
utilizando el endecasilabo con la acentuacion de gaita gallega
en detrimento de lagarcilasiana.

Rubén Dario frecuentd la misma Espaifia que Valle Inclan.
Conocida es la carta que Valle le escribe a Dario, en la que le
avisa sobre la aparicion del poema Balada laudatoria a Don
Ramon Maria del Valle Inclan que envia al autor el alto poeta
Rubén en su libro Voces de Gesta, anunciandole sobre la
aparicion de su libro. En la carta se despide diciéndole: “mucho
le admira y le quiere Valle Inclan” [ Villacastin: 232].

Conclusion

Fueron muy intensas y fructiferas las relaciones literarias de
estos dos grandes poetas. Ambos se profesaron mutua
admiracién como lo hemos visto en los poemas analizados. El
dominio de Rubén Dario trascendid mas alld, y de forma
inédita, en Espafia, la agudeza americana fue acatada y seguida
marcandolo como iniciador, revolucionando el verso de su
época al darle una renovada forma a la literatura. Rubén Dario
es una figura transatlantica, ya que su obra llega tanto a
América como a Europa.
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