Oscar Zalazar*

El muralismo en Mendoza

Andlisis estético de una obra del grupo que
formara el Primer Taller de Murales

En este trabajo nos proponemos abordar el anilisis estético
de una obra perteneciente a un grupo de grabadores y mura-
listas que actuaron entre 1955 y 1961 en Mendoza. En principio
sostenemos que el andlisis estético presupone abordar dos
series de problemas. En primer lugar, la justificacidon de las cate-
gorfas que intervienen en el proceso de reflexién sobre la obra
de arte. En segundo lugar, la ubicacién histérica, es decir, el
contexto histérico de produccidn de 1a obra de arte estudiada.

Nosotros entendemos la estética como una disciplina que
comprende un conjunto de conocimientos articulados sistema-
ticamente, cuyos principios permitirin una  exploracién
controlada en el ambito del arte. Se trataria de una disciplina
orientada a formular modelos o lenguajes apropiados para
hablar de los problemas categoriales generados en una prac-
tica determinada, en forma coherente, simple v econémica. En
esta direccién se hace necesario explicitar los supuestos,
provisionalmente al menos, que hardn posible este proceso de
indagacién controlada en el campo del arte latinoamericano.
Estos supuestos necesarios son inicialmente tres.

En primer lugar, pensamos que los significados de la obra
de arte se determinan a partic de las condiciones de produc-
cién simbdlica, definidas estas como un modo de produccién!,
entre otros. En segundo lugar, creemos que el conjunto de las
practicas artisticas delimita un campo donde interviene y se
definen, conflictivamente, diversos sujetos. Sujetos consti-
tuidos por usos y modos de ver diferenciales v constituyentes
o productores de una pluralidad de lenguajes que entran en
complejas relaciones de conflicto, contradiceidn, pero también
de didloge v de mutuas prestaciones. Por tltimo, debemos
afirmar que no es posible establecer categoiias apropiadas
para una actividad critico/reflexiva de la obra de arte, sin tener
en cuenta un contexto histérico determinado. En este sentido
cualquier intento de formular categorias debe partir de un
corpus delimitado en su contexto histérico, sin desatender la
especificidad del lenguaje abordado.

Con respecto a los problemas metodolégicos, nuestra posi-
¢idn se enmarca en lo que se ha dado en llamar Simbélica
Latincamericana?. Disciplina que asume el desafio de indagar
en el universo simbdélico latinoamericano, y es el resultado de
los aportes de una serie de disciplinas fruto del impacto del
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giro lingliistico en el pensamiento contem-
pordneo.

En este marco conceptual decimos que la
obra de arte puede ser vista como un texto
compuesto por una pluralidad de cédigos. En
pocas palabras, entender la obra de arte como
un texto significa la posibilidad de compren-
derla como un artificio semantico, sintictico y
pragmitico, inserto en un mode de produccidn
social del sentido. Su modo de significar se
encuentra a partir de los sistemas culturales
actualizados en las operaciones de representa-
cién. Esta posicidn tiene la ventaja de permi-
tirnos, ademéas de incluir en el proceso de
lectura todos los elementos valiosos de 1a obra,
como el nivel meramente perceptivo que otros
modelos de anilisis no sobrepasan, dar cuenta
del nivel significativo y axiolégico, todos
elementos que vienen a constituir diferentes
niveles por analizar.

Una tal posicién significa concretamente
que el modelo de anilisis debe centrarse en las
estrategias comunicativas que determinan Ia
significacién del texto/obra, es decir las ideas
plasticas que estructuran el texto artistico {en
el sentido lotmiano del término).

En este trabajo nos preguntamos acerca de
la formacién, en la provincia, de uno de los
primeros movimientos plisticos que planted
concretamente la tarea de construir un
lenguaje popular como proyecto artistico. Nos
referimos al grupo que organizara en 1955 el
Club de Grabados, con cierta referencia al
taller de grafica popular de Guadalupe Posada,
pero también de tradiciones medievalistas
noreuropeas. Litego, algunos de los artistas, los
mas jévenes y emprendedores, se organizan
como el primer taller de murales de Mendoza
hacia 1957 hasta 1961, en que se disuelve el
grupo. El nicleo fuerte estaba constituido por
Luis Quesada, Mario Vicente y José Bermidez.
Estos, por entonces jévenes artistas, habfan
cursado con el maestro Juan Carlos Castag-
nino, hacia 1954, un taller acerca de las
técnicas del mural. Castagnino los estimula a
formular un lenguaje plistico adecuado para
los sectores populares, sobre la idea del
trabajo colectivo. Esta formulacién de un
proyecto de poética que pone de manifiesto el
problema de pensamos a nosotros mismos,
viene a ser un programa en el que podemos
inscribir nuestra preocupacién por encontrar
categorias adecuadas para la formulacion de
una estética del arte latinoamericano.

El sibado 4 de setiembre de 1955, a las
10:30 de la mafiana, se inaugura en el local de
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la calle Barcala 30, de la Asociacidn Israelita de
Crédito de Mendoza, lo que puede conside-
rarse uno de los primeros murales de la
provincia?. El tema del mismo debia sintetizar
la historia de la lucha del pueblo judio, la inmi-
gracion a los paises del Sur y la radicacién en
nuestra provincia, ademis de los aportes al
trabajo, manual e intelectual, de la nueva
comunidad. El panel era de 5,05 por 2,70
metros. El proceso de trabajo se inicié con un
equipo dirigido por Jorge Gnecco, artista
portefio, mis los plisticos mendocinos Luis B.
Rosas, José Bermiidez y Mario Vicente. Se
trabajé con prebocetos individuales, uno de
los cuales sirvié de punto de partida para el
boceto definitivo. Este se eligié sobre la base
de los criterios de composicién, distribucién
de superficies, eleccién de lineas dominantes,
ritmmios, armonia del color determinada por el
lugar ambiente, que se resolvié con grandes
masas de color claras y oscuras. Se ejecutd en
cartén, en tamafio natural al carbdén, adap-
tando los estudios parciales al formato final.
Por tlfimo, la técnica empleada fue el fresco
tradicional (cal y arena).

Afirmamos que fue uno de los primeros
muralest, pues es la primera obra que, en la
provincia, intenta inscribirse en una estética
que la emparienta con el movimiento muralista
latinoamericano generado en la década del '20,
en México. Y afirmamos esto por dos motives.
En primer lugar, por la funcién didictico poli-
tica que se le adjudica a la obra de arte. En
segundo Jugar, por la concepcién del trabajo
artistico con la consiguiente impugnacién de la
pintura de caballete, entendido como portador
de una concepcién burguesa del arte.

En efecto, anteriormente el mural en la
provincia tenia la funcién de decorar los muros
de los templos, los edificios piiblicos v los
salones de los ricos. Este mural, al contrario,
inspirado en los versos del poeta judio Péretz,
comunicaba la idea de un mundo de futuro
abierto a la nueva vida.

El poema, muy sencillo, decia:

"No creas, el mundo

No estd abandonado.

Nutervos nidos,

Nuevos pdjaros,

Canian nuevas canciones”

E intentaba ser el mensaje de un grupo de
judios progresistas, que sentian la necesidad
de forjar nuevos mundos, tras el horror de la
entonces reciente experiencia nazi. Se trataba
de:

“Identificados que estamos con nuestro



pueblo, pretendimos que en dicho mural se
reflejaran sus heroicas luchas, sus inqtiietudes,
su trabajo, su arraigo a esia patria Argentina a
cuyo frogreso y bienestar colabora, y a sus
deseos de paz.”

Y contintia diciendo

"Nuestra colectividad, todo el puebic de
Mendoza, se enriquece asi con una exquisiia
obra artistica, arie que cuando sirve para
expresar verdades y nobles ideales, represenian
un estimulo para la tucha y la labor diarias
para conseguir un porvenir luminoso para
nuestro pueblo, unidos a los demdas pueblos del
mundo.”

Con estas palabras del directorio queremos
fundar nuestra afirmacién de que el mural,
desde la perspectiva del encargo, se orientaba
a cumplir esa funcién politica y pedagdgica
que recoge los problemas sociales tan carac-
teristicos de la ideologia muralista Iatinoameri-
cana. Pero, con sus propias inflexiones. Habria
que, pues, sehalar al respecio, el caricter
humanista de la poética muralista sudameri-
cana. Como lo sefalara Mario Sartorf, las semi-
llas de un arte para el pueblo formuladas en el
México Revolucionario, adquirieron infle-
xiones propias en América del Sur, al incorpo-
rarse a las vicisitudes de su proceso politico vy
cultural. De hecho en Buenos Aires, desde la
década del “30, venia perfilandose una genera-
cién de artistas como Spilimbergo, Berni,
Castagnino, Policastro, entre otros, en donde la
pintura social fue preocupacién dominante
durante largo tiempo. Sin embargo, las
respuestas argentinas diferian de los preceptos
clasicos del muralismo meXicano, en cuanto,
seglin la emblemitica afirmacién de Bemi &l
contenido de la pintura humanitica es mds
amplio y filosofico que el realismo. Afirmacion
que en el caso de nuestros pintores significé
una superacién de los cinones clisicos del
realismo y una apertura a los lenguajes plas-
ticos de rupiura v la experimentacién formal,
por supuesto, resuelto siempre en los parime-
tros de su proyecto poético.

Si, como difimos, desde el encargo estaba
claro el perfil didictico politico, es decir la
asignacion de una funcidn social especifica a la
obra de arte, desde los productores, se ubicaba
decididamente en el movimiento muralista, en
el tema de la concepcién del trabajo del artista
como un trabajo social. Existen dos razones
para esta afirmacion.

En primer lugar, el trabajo artistico se encara
como un colective, todos los integrantes del
equipo participan por igual en la elaboracién

de la obra, desde el desarrollo creativo hasta
su realizacién,

Fn segundo lugar, su explicita impugnacién
a la pintura de caballete. La linea de argumen-
tacién de esta impugnacién se fundamenta en
la misién social de la obra de arte. El ante es
definido por el equipo como un fenémeno
social en un doble sentido. Por una parte, el
arte responde a una necesidad soctal y por
otra, cumple una funcién en la sociedad. Se
trata de la articulacién del caricter social det
arte y su naturaleza histérica.

Se trata de que la obra muestre y afirme las
preocupaciones del hombre como especie y su
creclente desarrollo estético y cultural. La idea
humanista de base es la visidn de la obra de
arte como la respuesta a una necesidad de
manifestar la afirmacién utdpica de un mundo
pleno de desarrollo de las potencialidades
humanas a través del trabajo, tanto intelectual
como fisico, y la respuesta de una naturaleza
bondadesa en sus frutos y riquezas. El mural
narra, partiendo de izquierda a derecha, Ia
historia del hombre que habiendo sufrido en
la ditima guerra mundial persecuciones y
exterminio es capaz de revelarse, en alusién al
Ghetto de Varsovia, ha sabido superar las
calamidades sociales y ha tomado su camino.
Debajo de esta escena descrita se ubica el
anciano patriarca o rabino, simbolizando la
cohesién espiritual de un pueblo que se ha
visto obligado a iniciar repetidas veces la
didspora. Esta idea se completa con e} simbolio
de una madre que protege a su hija. Ambas
miran con preocupacion v esperanza el futuro
en busca de nuevos horizontes.

En el centro del panel tenemos un
conjunto compuesto por tres figuras, un estu-
diante, un profesor y un cientifico. En forma
un tanto esquematica, el estudio, la ensefianza
y la investigacidn cientifica, resumian las preo-
cupaciones intelectuales del hombre. Fn la
tltima parte se muestran unas familias de
trabajadores rurales afincados en nuestro
medio con un paisaje de montafia, una
bodega vy la vid. Un nifio que lanzaba una
paloma, la mansedumbre de un blanco corde-
rito, mis la abundancia de los frutos de la
tierra componen un cuadro idilico al que
siempre tienden los anhelos y esfuerzos del
hombre. El equipo habia dado sus respuestas
al problema planteado por el poema, segin
afirmaba Gnecco:

“Creemos que esta es la mejor interpreia-
cion a Pérez. El mundo nunca estard abando-
nado, porque la vida es la antitesis del suicidio
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y siempre bhabrd nuevos y mejores nidos,
nuevos y mejores pa]aros gue canlardn a la
vida.” 7

Desde el punto de vista del equipo, la
pintura de caballete surge de la necesidad del
pintor ante un determinado estado emotivo,
ante esta o aquella imagen, eligiendo su
camino de acuerdo con su concepto, se dejard
llevar por los trances plasticos de tipo intuitivo
o inspirado, o construird su poética partiendo
de una premisa objetiva. Unos como otros, con
mayor o menor responsabilidad, resuelven sus
problemas plasticos y temdticos de acuerdo
con su temperamente y concepcidén personal,
por cuanto su obra no tiene de antemano
ninguna misién funcicnal.

De acuerdo a este planteo de los artistas, la
impugnacién de la pintura de caballete, v el
énfasis puesto en la misma, permite una aper-
tura de la obra a otras intenciones de lectura.
Desde este punto de vista, podemos intentar
una segunda interpretacién o lectura. Es decir,

establecer el lenguaje asociado o connotado. 51

tenemos en cuenta las declaraciones de José
Bermiidez podemos abrir la denotacién de la
obra a una segunda lectura posible. Bermidez
pone el acento, dentro de la distincién
mural/pintura de caballete, en la funcién poli-
tica de la forma mural. Se trata de una forma
que sirve de instrumento para hablar de una
visién del hombre y del mundo. El mural es
una forma que expresa una ideologia especi-
fica, condensando las preocupaciones de los
artistas gue optan por un compromiso social ¥
politico, que ve en el arte un medio para la
formacién de la consciencia social del hombre.
Desde su punto de vista, el artista tiene
entonces una tarea, hacer del arte un lenguaje
que permita tomar al pueblo la palabra, se
trata de que el piblico no contemple simple-
mente la obra de arte, sino que la cbra sea
ocasién de la formacién de una conciencia
histérica y de clase, para la intervencién del
ptiblico, no sélo en la obra, sino también en la
vida social.

El arte se constituye ‘en un lenguaje de
comunicacién y de liberacién. La imagen apela
a la conciencia del hombre, le llama a parti-
cipar, esti destinada a hacerle saber acerca del
poder de su voluntad vy de su inteligencia. En
pocas palabras, estas estrategias comunicativas
permiten establecer un segundo nivel de
lectura. Asi, los tres paneles pueden ser leidos
como una alegorfa del hombre que transita por
la historia desde la edad de la violencia y la
religién, pasa por la ciencia y el conocimiento,
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hasta llegar por medio del trabajo, a la pazy la
mansedumbre en un mundo que ha podido
resolver la carencia y la escasez. En pocas
palabras, en el mural puede leerse una filosofia
de la historia en la que el hombre tiene un
destino de redencién, o una filosofia de la
historia que ve en el hombre un sujeto cons-
tructor de la historia. Por eso, el hombre como
sujeto de la historia, a través de la razén y el
trabajo, transforma el mundo, humanizindoto.
Desde este punto de vista, €l artista es conce-
bido como un difusor de ideas, con la especial
misién de ensenar los caminos hac1a un
mundo mas humano.

La obra analizada desde un punto de vista
histérico se inscribe en una poética que intenta
acunar un lenguaje claro para las clases popu-
lares, retoma la tradicién de las vanguardias
latinoamericanas, adquiriendo inflexiones
propias, propone una ampliacién de la
funcién estrictamente estética de la obra de
arte tendiente a superar la escisién entre arte y
vida en el mundo modemo. Por estas razones,
decimos que esta poética se inscribe en un
proyecto mis general que hoy podemos llamar
modernidad y plantea la necesidad de encon-
trar los criterios -para evaluar la eficacia y
fecundidad estética y cultural de una tal obra
de arte.

Por este motivo nos parece importante,
desde un punto de vista estético, preguntar por
aquellos problemas y categorias de una obra,
de cuya lectura podemos derivar las relaciones
entre la obra de arte v lo social, la ampliacidn
de la funcién de la obra de arte en vista a inte-
grar el arte en la vida. La formulacién de una
estética no mimética y no clisica, mis ajustada
a la experimentacidn formal y la bisqueda de
lenguajes pldsticos nuevos.

Por 1kimo, ese espiritu revolucionario y
polémico de impugnacién de la pintura de
caballete y su visién reductora y burguesa de
la vida que manifiesta una época donde sonar
era todavia posible.
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