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Nuestra Memoria

Emilce Nieves Sosa
Direccion Editorial

L Instituto de Historia del Arte de la Facultad de Filosofia
y Letras fue creado en 1956 por el Dr. Carlos Massini Correas,
su primer director. Desde entonces da origen a una serie
de publicaciones de investigacion cientifica dentro del
4mbito universitario que abarca toda la regién de Cuyo.
A cinco afios de su existencia surge su primera publicacién
en 1961, los Cuadernos de Historia del Arte. Estos fueron
creados con la necesidad de orientar la produccion cientifica
hacia los estudios de las diferentes manifestaciones artisticas
locales y regionales en el ambito de la Universidad Nacional
de Cuyo.

En forma inmediata se constituyd, segin lo estableciera
su fundador, en un relevamiento, y en un estudio del

material
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artistico producido en la region y, a partir de él, en un espacio
dedicado a las discusiones de caricter epistemolégico dentro del
campo artistico local. Desde sus inicios, la investigacion
cientifica se centrd en el Arte Regional, para luego avanzar sobre
problematicas historicas y estéticas del Arte Argentino, llegando

luego a los estudios del Arte de Hispano Americano.

Dentro de sus contribuciones, Carlos Massini Correas, cred la
primera publicacién cientifica Regional Universitaria en Historia
del Arte. Estos Cuadernos se orientaron en el campo disciplinar
de las humanidades, las ciencias sociales y sobre todo las artes.
Asi, entre 1961 y 1972 surgen once publicaciones consecutivas.
Desde su comienzo, los CHA fue el lugar donde importantes
figuras y pensadores de la Facultad de Filosofia y Letras junto a
personajes emblematicos de la de 1a Universidad Nacional de
Cuyo exponian sus trabajos. Entre los referentes locales se
destacan: Carlos MASINI CORREAS, Diego PRO, Adolfo F.
Ruiz DiAz, Ladislao BODA, Victor DELHEZ, Herberto
HUALPA, Blanca ROMERA de ZUMEL, Marta GOMEZ de
RODRIGUEZ BRITOS, Alberto MUSSO, Graciela VERDAGUER,
Mirta SCOKIN de PORTNOY. Otros fueron grandes investigadores
externos del &mbito de la UNCuyo como Mario BUCCHIAZO,
Dami4n BAYON, José Emilio BURUCUA, entre otros.
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Ana Maria Ramirez

El Movimiento Antropofagico

Resumen

Durante las primeras décadas del siglo XX surgieron los denominados
movimientos vanguardistas en América, aunque la mayoria contaba
con el conocimiento y la influencia de los movimientos europeos,
tuvieron caracteristicas y estilos propios, vinculados a la situacion
politica y el desarrollo cultural y econdémico de la region. El
modernismo brasilero es un claro ejemplo, el cual alcanzd su mayor
importancia a partir de la publicacion del Manifiesto Antropéfago,
donde se elaboraron los principios de independencia y blisqueda de
identidad cultural de numerosos artistas e intelectuales del pais. En el
siguiente trabajo nos interesa delinear un andlisis sobre el Movimiento
Modemista, en especial el Movimiento Antropofagico, para luego
introducimos en los nuevos planteos, lineamientos, abordajes y
redefiniciones conceptuales que aparecen en su manifiesto, teniendo en
cuenta, sus alcances en la esfera cultural latinoamericana.

Palabras claves
Vanguardias Modernismo Brasilero ~ Movimiento Antropofigico

Abstract

During the first decades of the twentieth century the so-called avant-
garde movements in America emerged, although most had the
knowledge and influence of European movements, had their own
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characteristics and styles, linked to the political situation and the
cultural and economic development of the region. Brazilian modernism
is a clear example, which reached its greatest importance after the
publication of the Manifesto Anthropophagous, which developed the
principles of independence and search for cultural identity of many
artists and intellectuals in the country. In the following work we are
interested in delineating an analysis on the Modernist Movement,
especially the Anthropophagic Movement, to then introduce us to the
new approaches, guidelines, approaches and conceptual redefinitions
that appear in its manifesto, taking into account its scope in the cultural
sphere Latin American

Keywords

Vanguards Movement Anthropophagic Brazilian Modernism
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Las vanguardias europeas de principios del siglo XX,
tales como el Fauvismo, Cubismo, Futurismo,
Expresionismo, Dadaismo, Constructivismo, etc.,
hicieron su entrada en América en la década de 1920.
Estos movimientos se transformaron en instrumentos de
expresion, adaptdndose a los  artistas  latinos y
adquiriendo  caracteristicas particulares, propias de la
region y del momento politico de cada pais.

Para la autora Dawn Ades:

“Los diferentes grupos y movimientos que
representaban la vanguardia se anunciaban, lo
mismo que sus contrapartes europeos, por
medio de manifiestos y revistas, exposiciones y
conferencias. Entre las mas importas de estas
revistas hemos de citar Klaxon (1922) y la
Revista Antropofagia (1928) en Sao Paulo,
Actual y El Machete (1924) en México, Martin
Fierro (1924) en Buenos Aires y Amauta
(1926) en Peru”!.

Existieron diferencias sustanciales entre las publicaciones

mencionadas, algunas buscaban la vinculacion del arte con

1Ades, Dawn, Arte en Iberoamérica, Espafia, Ministerio de Cultura,
Quinto Centenario, 1989, p. 125.
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la politica o el arte con la revolucién y otras, en cambio,

bregaban por un arte autdnomo.

En mayo de 1928 hace su aparicion la Revista
Antropofagia, caracterizada por sus tonos irénicos y su
lenguaje humoristico, en donde se mezclaban la influencia
europea, propia del estudio de las vanguardias, con la

cultura latina, sobre todo brasilera.

En su primer nimero se publicé el denominado Manifiesto
Antropofago, escrito por Oswald de Andrade, poeta,
ensayista, dramaturgo y uno de los principales
representantes del modernismo brasilero. En dicho
manifiesto aparecen contenidos distintos temas que fueron
las bases de un nuevo movimiento cultural, el
Antropofagico, €l cual buscoé analizar la dependencia de
Brasil, en cuanto al sometimiento politico y cultural del
pais.

El escrito recurre a numerosas teorias y tradiciones
culturales, como el pensamiento de Karl Marx y Sigmund
Freud, ademas de la liberacion del elemento primitivo en el
hombre, propuesta por escritores de la corriente surrealista,

como André Breton; el Manifeste Cannibale escrito por

18
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Francis Picabia en 1920 y las cuestiones en torno de
lo salvaje discutidas por el filosofo Jean-Jacques
Rousseau y el estado de naturaleza del hombre en Thomas

Hobbes.

A esto se sumoO también la influencia de las culturas

canibales y antropofagicas de los nativos en Brasil.

El modemismo brasilero alcanz6é su mayor importancia
a partir de la publicacion del Manifiesto Antropofago,
donde se elaboraron los principios de independencia y
busqueda de identidad cultural de numerosos artistas e
intelectuales del pais, para lo cual tomaron como punto

de partida: la historia latinoamericana.

Los intelectuales antrop6fagos se inspiraron en
el canibalismo de los indios Tupi, que consistia en
comerse a sus enemigos para apoderarse de su fuerza y
atributos. De este modo podemos traducir lo
siguiente, los artistas devorarian la cultura europea,
dando lugar a un producto cultural nuevo, tomando
elementos externos para resignificarlos y hacerlos
propios.

Se rompe asi con una tradicion de sometimiento
e imposicion. De ahi uno de los pasajes mas trascendentes
del manifiesto Tupi, or not tupi that is the question, £5

decir
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entre los tupi el canibalismo fue el rito constitutivo por
medio del cual se apropiaron del poder del enemigo. La
cultura nacional se formaria en el acto de deglutir lo
extranjero, y asi asimilar y aduefiarse de la experiencia
foranea y reinventarla en términos propios. Por ejemplo, es
los que hace Oswald de Andrade al tomar un pasaje de
Hamlet para dar nacimiento al principal lema del
movimiento, demostrando asi como funciona la 16gica de
la practica antropofagica.

Nos interesa en el siguiente escrito delinear un andlisis
sobre el Movimiento Modernista, en especial el
Movimiento Antropofagico, y luego introducirnos de lleno
en los nuevos planteos, lineamientos, abordajes y
redefiniciones conceptuales que aparecen en su manifiesto,
teniendo en cuenta, sus alcances en la esfera cultural

latinoamericana.

El Movimiento Modernista
El crecimiento de la ciudad brasilera de Sio Paulo fue

directamente proporcional a la cantidad de artistas que

expusieron en ella durante las primeras dos décadas del

20
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siglo XX. El aceleramiento urbano e industrial se vio
acompafiado del gran nimero de inmigrantes que llegaron
al pais y al resto de Latinoamérica en dicho periodo.

En este contexto aparece un movimiento de renovacion
artistica, opuesto a la voragine urbana y al cosmopolitismo
de la ciudad y caracterizado por ser un arte no académico?.
Este fue el objetivo planteado por algunos de sus
principales representantes, como es el caso de Oswald de
Andrade que junto a Mario de Andrade escribieron en 1913
un texto donde impulsaban un arte nacional en
contraposicion a las corrientes europeas importadas.

Por su parte, el artista Emiliano Di Cavalcanti® fue el

promotor de una serie de actividades que permitieron

2 Es decir que rompe o se aleja de las normas “clasicas™ que impone

la Academia de Arte y se define, en cambio, por sus aires de
renovacion.

3 Comenz6 su carrera a los diecisiete afios publicando caricaturas en
revistas cariocas. En 1917 realizé su primera muestra individual. En
1922 particip6 de la Semana de Arte Moderno, posteriormente, como
la mayoria de los artistas de su generacion, viajé a Paris y conoci6 al
circulo intelectual de la vanguardia europea. En 1925 regresé a Brasil
y participé en el Club de los Artistas Modernos, en el Salén
Revolucionario y en el Salon de Mayo, que marcaron la incursién de
los modernistas en las exposiciones oficiales y académicas. En este
periodo comenz6 a realizar ilustraciones de libros, disefios de joyeria y
escenografias para teatro; también realizé murales y decord espacios
publicos. En 1935, debié abandonar su pais por problemas con el

21
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mostrar el nuevo rumbo que estaba tomando el arte, la
musica y la literatura, entre otras expresiones, las cuales
actuaron como el antecedente de la denominada Semana de
Arte Moderno en febrero de 1922, donde se expresaron,

entre otros, los modernistas brasileros.

Se llevaron a cabo entre el 13 y el 18 de febrero en el Teatro
Municipal de Sao Pablo exposiciones de artes plasticas,
conciertos, conferencias, poesias, etc. que dieron
nacimiento a un arte nuevo, alejado de los academicismos
que rigieron el arte durante el siglo XIX. El modernismo
buscé la interdisciplinariedad al fusionar diversas
manifestaciones artisticas junto al concepto de lo nacional,
lo nativo, lo propio y lo popular®.

Siguiendo a Federica Scherbosky, durante esta etapa se

conforma El grupo de los cinco integrado por Oswald de

régimen de Getulio Vargas. Esto lo llevd a exponer en miltiples
ciudades europeas, participar en bienales y obtener premios y
reconocimientos (Pacheco, Marcelo (comp.), Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires, Coleccion Constantini Italia, Banco
Velox, 2001.).

4Amaral, Aracy, Pintura Latinoamericana. Breve panorama de la
Modernidad Figurativa en la primera mitad del siglo XX, Buenos
Aires, Banco Velox.
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Andrade, Mario de Andrade, Anita Malfatti’, Menotti del
Picchia y Tarsila do Amaral, los cuales dirigieron el
movimiento vanguardista en Brasil y propiciaron distintos
espacios expresion como muestras de arte y literatura, obras
teatrales, revistas, cuentos, novelas, articulos periodisticos

y dos manifiestos, el Manifiesto Pau-Brasil de marzo en

1924 y el Manifiesto Antropéfago de 19286,

5 Estudié pintura y grabado en Alemania con los artistas Fritz Burger-
Miihlfeld, Lovis Corinth y Ernst Bischoff-Culm entre 1910y 1914. En
1915, se trasladdé a Nueva York para estudiar en la Arts Students
League of New York y en la Independent School of Art. Formé parte
del grupo que organizo6 en Brasil la Semana de Arte Moderno en 1922.
Al afio siguiente en Paris, tuvo contacto con figuras

como Léger, Matisse y Tsugouharu Foujita. En su regreso a Brasil en
1928, formé parte de la Sociedad Pro-Arte Moderna. Sus obras son
consideradas expresionistas y fouvistas, basadas en la simplicidad de la
pintura primitiva, mas tarde se abocé a los temas regionalistas y de
formas mas tradicionales. Los primeros atisbos de modernismo en
Brasil datan de una exposicion realizada por Malfatti en 1917, la cual
desato la hostilidad de critico y del publico. La obra desafiaba el
realismo fotografico, era modernista en un sentido general y ecléctico,
combinaba la distorsién angular de las figuras con la utilizacién libre y
un tanto fauvista de los colores complementarios (Ades, Dawn, Arte en
Iberoamérica, Espafia, Ministerio de Cultura, Quinto Centenario).

6 Scherbosky, Federica, La subjetividad antropofigica: aportes para
una concepcion devorativa de la vida, Estudios de Filosofia Practica e
Historia de las Ideas, Vol.12, N°2 Mendoza, 2010, web:
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1851-
94902010000200003 [en linea].
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Se trat6 de un grupo de intelectuales eruditos, formados en
Europa con una excelente posicién econdmica, interesados
en los viajes y la cultura, los cuales llevaron una forma de

vida cosmopolita.

Estos acontecimientos dieron inicio al movimiento, que
continué con la publicacion de la revista Klaxon, de corte
futurista, la cual exaltaba las virtudes del internacionalismo
y la industrializacién. Mas tarde, con estilos contrapuestos,
la revista Antropofagia, en cambio, destaco las virtudes de
la cultura mestiza de Brasil y estudié la colonizacion

europea para luego desecharla.

En cuanto a la descripcion de la Revista podemos decir que
tuvo dos momentos: en el primero, se publicaron diez
numeros de manera auténoma, en el segundo, en cambio,
se publicé dentro del Diario de Sdo Paulo y se extendi6 por
dieciséis nimeros. En su fundacion participaron Oswald de
Andrade, Raul Bopp y Alcantara Machado. Mario de
Andrade, por su parte, participd, en la primera etapa de la

revista, con la presentacion de algunos articulos.

24
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NEVINTY DEA\TROPOFGIY

Fig.- I Portada de la Revista Antropofagia, 192§,

7 Proyecto IDIS, web: http://proyectoidis.org/manifiesto-antropofago/
[en linea].
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Los autores de estas publicaciones buscaban insertar a
Brasil en el movimiento modernista, tomando estos aires de
renovaciéon como un renacer del pensamiento nacional,
transitando en primer lugar por las raices primitivas de la
region y recuperar asi los origenes, lo cual le permitio al

movimiento adquirir un caracter identitario.

El Manifiesto Antropoéfago

Oswald de Andrade elabor6 un manifiesto donde analiz6 el
panorama americano a partir de la contraposicion de
conceptos y de categorias dicotomicas, por ejemplo,
moderno/primitivo; industria/indolencia; centro/region;
Europa/América, pasando desde la Revolucion Francesa al
Romanticismo y luego al Surrealismo®. Este contraste
conceptual le permitié6 mostrar sus posicionamientos y el
del movimiento modernista.

Logr6é construir un nuevo concepto de antropofagia,

distinto a aquel que fue producto de la colonizacion, el cual

8Ades, Dawn, Arte en Iberoamérica, Espafia, Ministerio de Cultura,
Quinto Centenario, 1989.
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horrorizo6 a los europeos que vieron las practicas de algunas

tribus indigenas en los primeros afios de la conquista.

En este sentido, el autor Mariano Dubin consideré los
distintos debates que tuvieron lugar durante el periodo
colonial sobre la antropofagia, a mediados del siglo XVI se
enfrentaron los religiosos Juan Ginés de Sepllveda y
Bartolomé de Las Casas, ambos desarrollaron opiniones
acerca de la naturaleza del indio y, principalmente, de la
legitimidad de la Corona espafiola para conquistar y
gobernar a los mismos. Sepulveda aseguré que la guerra
hacia los indios era justa. Su idea proviene de la Politica de
Aristoteles, aqui el autor afirmaba que por naturaleza habia
hombres destinados a mandar y otros a obedecer. En este
caso los indios, visiblemente, estaban destinados a

obedecer.

Sepulveda en su obra Democrates alter de 1547, elabor6
cuatro razones que justificaban la guerra contra los nativos,
la segunda de estas razones es precisamente desterrar el

crimen de comer carne humana.

Francisco de Vitoria, por su parte, en su escrito denominado

De templanza de 1538, justifico la intervencion militar y

27
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gubernativa sobre Las Indias debido a la antropofagia de
los originarios, pero se encarg6 de asegurar que no era un
castigo a los pecadores sino una manera de proteger a las

victimas de esta practica’.

A partir de la fuerte carga simboélica e historica del
concepto, Andrade propuso un significado nuevo,
reelaborado, es decir, aquel que antes fue un estigma y un
sinénimo de perversion, razoén por lo que estos seres debian
ser evangelizados, ahora se transform6é en una nueva

practica, ligada a la esfera cultural.

En la primera publicacion de la Revista Antropofagia en
1928, apareci6 el denominado Manifiesto Antropdfago. El
dibujo en el centro del texto fue realizado por la artista

Tarsila Do Amaral'?, se trat6 de una figura desnuda con pie

® Dubin, Mariano, El indio, la antropofagia y el Manifiesto
Antropdfago de Oswald de Andrade, Universidad Nacional de La
Plata / Universidad Nacional de San Martin, web:
https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero44/manant
ro.html [en linea].

10 En sus comienzos como artista plastica en la ciudad de Sao Paulo, se
dedic6 completamente a la escultura, luego abrid su espectro al dibujo
y la pintura. Uno de sus primeros maestros fue Pedro Alexandrino. En
1921 viaj6 a Paris, donde se formé en la Academia Julian y el atelier
de Emile Renard. Regresé a Brasil en 1922, donde establecid fuertes
vinculos con los artistas ¢ intelectuales modernistas, sobre todo con
Oswald de Andrade que mas tarde se convertiria en su esposo.
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enormemente ampliado, una anamorfosis, junto a un
cactus y el sol, esta obra fue titulada Abaporu,. El nombre
provino de un diccionario de tupi-guarani que consultd
la pintora, en donde aba significa “hombre” y poru

significa “que come”, es decir el hombre que come carne.
b

29
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Ruvista de Antropafagla a

MANIFESTO ANTROPOFAGO
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En esta obra se rescataron tanto las raices nacionales como
las primitivas, con una evidente preocupacion etnologica.
A través de una geometria y un tratamiento de las formas
simplificado y la utilizacién de colores lisos, buscd, segin
la propia Tarsila, recrear un monstruo recurrente en las
pesadillas de su nifiez, el cual luego se transformé en un
simbolo del sincretismo cultural de su pais y de toda

Latinoamérica!2.

Abaporu formé parte y acompafi6 el surgimiento del
Movimiento Antropofdgico. Tarsila pintd esta obra como
obsequio de cumpleafios para su marido. Cuando Oswald
de Andrade vio a este ser desnudo y deforme, afirmé: Esto

parece el antropofago, el hombre de la tierra.

Los modernistas tomaron esta imagen de la antropofagia

para la construccion de su identidad cultural y lo

1 Manifiesto Antropofagico, web:
http://antropofagia.com.br/en/manifestos-2/the-cannibal-manifesto/
[en linea].

12 Pacheco, Marcelo (comp.) Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires, Coleccion Constantini Italia, Banco Velox, 2001.
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transformaron en el simbolo de la lucha por la liberacion de

la dependencia intelectual de Europa.

En cuanto al contenido del Manifiesto, Oswald de Andrade
propone a la antropofagia como una visién del mundo, una
estrategia cultural que permitié a los pueblos colonizados
resistir frente a una cultura hegemoénica que les fue

impuesta:

“Solo Antropofagia nos une. Socialmente.
Econdmicamente. Filos6ficamente.

Unica ley del mundo. Expresién enmascarada
de todos los individualismos, de todos los
colectivismos. De todas las religiones. De todos
los tratados de paz”!3.

Mediante estas palabras buscé impactar € innovar a través
de un concepto que poseia un significado condenatorio,
permite que el lector dimensione la magnitud del término,
y lo coloca a un nivel superlativo, consolidandose como la

base rectora para comprender los destinos del mundo.

13 Andrade, Oswald, Manifiesto Antropdfago, en Revista
Antropofagia, N° 1, Afio 1, 1928.
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El autor Boaventura de Sousa Santos enfatiz6 en el
fragmento del Manifiesto donde Andrade expresa la
necesidad que tiene este arte nuevo de deglutir lo
extranjero, para conocerlo, ya que sin conocimiento no hay
incorporacion de nuevos conceptos. Este acto se transformoé

en fundamental para el proceso de creacion artistica:

“Solo aquello que no es mio me interesa. La ley
de los hombres. La ley del antrop6fago (...)
Contra todos los importadores de conciencia
enlatada. La palpable existencia de la vida. La
mentalidad prelogica para estudio del sefior
Levy-Bruhl (...) He preguntado a un hombre
qué es la ley. Me dijo que es la garantia de
ejercer la posibilidad. Su nombre era Galli
Mathias. Me lo tragué. Antropofagia. La
absorcion del enemigo sagrado. Convertirlo en
totem. La aventura humana. La finalidad
terrena. Empero, s6lo las élites puras han
conseguido la antropofagia carnal, aquella que
guarda en si misma el mas alto sentido de la
vida y que evita los males identificados por
Freud, los demonios catequéticos”!4.

14 De Sousa Santos, Boaventura, Una epistemologia del Sur: la
reinvencion del conocimiento y la emancipacion social, México, Siglo
XXI/CLACSO, 2009, p. 237.
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El Manifiesto plante6 la necesidad de conocer al otro a
partir de la accion de deglutirlo, de asimilarlo, para
absorber sus nutrientes, concepciones, valores y
significados. De este modo nos conocemos, apropiandonos
del otro para cuestionarnos y replantearnos, es un modo de
concebir nuestra identidad latinoamericana.

Desde el punto de vista cultural, antropofagia propuso una
resistencia tanto intelectual como simboélica en la que
incorpora lo diferente, lo ajeno, para luego ser digerido,
reconstruido, resignificado, en busca de una representacion
propia y nuevas formas de pertenencia.

De acuerdo con lo expuesto y siguiendo a Boaventura de
Sousa Santos, entendemos por antropofagia esa capacidad
unica de los americanos por devorar todo lo ajeno,
incorporandolo para crear de este modo una identidad

compleja, innovadora y cambiante!’,

15 Ibdem, p. 238.
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Gregorio Torres: otro perfecto NN para la historia
nacional'®

Gregorio Torres: another perfect NN for national
history

Resumen

El mulato Gregorio Torres (Mendoza, 1819-1879) fue el pintor mas
prolifico de la provincia en el siglo XIX.

Fue uno de los pocos discipulos que August Quinsac de Monvoisin dej6
en Argentina; y amigo y protegido de Domingo F. Sarmiento.

En su tierra natal lo llamaban “el Maestro” y en Chile lo consideraron
el “primer pintor de América del Sud”.

A partir de mediados de la década de 1850, retraté a la oligarquia
cuyana y la dirigencia liberal, a 1a que era afin; y contribuyd a forjar el
Romanticismo en esta region. Ademas, integrd una emergente camada
de artistas nativos tras la caida de Juan Manuel de Rosas; gané premios
por sus retratos y cuadros de historia, e instruy6é a una generacion de
mujeres pintoras.

16 Este articulo es un homenaje a las profesoras Blanca Romera de
Zumel y Marta G. de Rodriguez Britos, quienes como miembros del
Instituto de Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNCUYO, se encargaron de comenzar a rescatar del olvido a Gregorio
Torres en la década de 1960.
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Sin embargo, lo que subsiste de su obra se encuentra en muy mal estado
de conservacion, cuando no mal expuesta, oculta en los depoésitos de
los museos, a veces a la vista de la gente pero no lo suficientemente
promocionada, y una pequefia parte en una coleccion particular. El resto
lo destruy6 el terremoto de 1861 o se disemind con destino incierto. Y
la trayectoria de Torres ha quedado casi olvidada por la historia del arte
argentino.

PABLABRAS CLAVES

Gregorio Torres — Mendoza — Pintura — Siglo XIX — Romanticismo

ABSTRACT

The mulato Gregorio Torres (Mendoza, 1819-1879) was the most
prolific painter of the province in the nineteenth century.

He was one of the few disciples that August Quinsac de Monvoisin left
in Argentina; and friend and protege of Domingo F. Sarmiento.

In his homeland he was called "the Master” and in Chile he was
considered the "first painter of South America".

Erom the mid-1850s, he portrayed the Cuyana oligarchy and the liberal
leadership, to which it was related; and helped to forge Romanticism
in this region. In addition, he joined an emerging group of native artists
after the fall of Juan Manuel de Rosas; He won awards for his portraits
and history charts, and he taught a generation of women painters.
However, what remains of his work is in a very poor state of
preservation, when not badly exposed, hidden in the museum deposits,
sometimes in plain view of the people but not sufficiently promoted, and
a small part in a private collection The rest was destroyed by the
earthquake of 1861 or spread to an uncertain destination. And the
trajectory of Torres has been almost forgotten by the history of
Argentine art.

KEYWORDS
Gregorio Torres - Mendoza - Painting - 19th century - Romanticism
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Que el cuadro ya no tuviera marco y se estuviera
deshilachando eran apenas detalles: era victima de una
pésima restauracion y mostraba varias rajaduras. Ademas,
lo estaba atacando lo que parecia ser un hongo y acusaba
los lamentables indicios de que los ultimos seres que lo
vieron fueron las palomas, que dejaron estampadas en el
lienzo las pruebas de su paso, como si se tratase de un
singular libro de visitas de museo. Se trataba del retrato del
“Musico Ignacio Alvarez”, realizado en 1878 por Gregorio

Torres.

Segun José Le6én Pagano, ese fue el Gltimo cuadro que
ejecutd este pintor mendocino de origen mulato y filiacion
unitaria, nacido en 1819 y muerto en 1879. El historiador
también apuntaba que se lo exhibia en la Sala Particular de
los Padres del Convento de la Merced, en Maipu, Mendoza.
Claro estd que “Fl arte de los argentinos” fue escrito en
1937 y desde entonces las cosas han cambiado. En 2002,
efectivamente el retrato Alvarez estaba archivado,
olvidado, arrumbado en el atico de esa orden. En la

actualidad, la obra ha desaparecido y en su lugar ha
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quedado una triste reproduccion. Nadie ahi sabe explicar

que pasoé con el original en estos afios que pasaron.

A eso se suma que lo que ha sobrevivido de la obra del
artista se encuentra en similares condiciones, cuando no
mal expuesta, oculta en los depdsitos de los museos, a veces
a la vista de la gente pero no lo suficientemente
promocionada y, una pequefia parte, en una coleccion
particular. El resto se destruy6é con el terremoto que tird
abajo Mendoza en 1861 o se diseminé con destino incierto.
Hay que afiadir que la figura y trayectoria de Torres —de las
mas fascinantes de aquellas calendas- han quedado

practicamente olvidadas para la historia del arte argentino.
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Fig. 1. Retrato del misico Ignacio Alvarez (1878) Gregorio
Torres. Fotografia del autor.
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Hasta aqui el lector seguramente se preguntara: “;Bien, por
qué tanto dramatismo, si no tengo la mas palida idea de
quién fue Gregorio Torres?” Cuestionamiento 16gico si se
ignora que fue el pintor més importante que tuvo Mendoza

en el siglo XIX hasta la aparicion de Fernando Fader.

Ademas, fue uno de los pocos discipulos que August
Quinsac de Monvoisin dejé en la Argentina y un gran
amigo y protegido de Domingo Faustino Sarmiento, a quien

incluso retratd en dos oportunidades.

Pero hay mas: en su tierra natal lo llamaban “el Maestro” y,
aunque quizas con un poco de exageracion, en Chile lo

llegaron a conocer como “primer pintor de América del
Sud”.

Asimismo, el mulato se vinculé y retratd a lo maés
encumbrado de la oligarquia cuyana y la dirigencia liberal
de la época, y contribuyo a forjar el Romanticismo al pie de
la Cordillera. Igualmente, este pintor liberal integr6 una
emergente camada de artistas nativos luego de la caida de
Juan Manuel de Rosas, gan6é premios por su retratos y
cuadros de historia, e instruy6 a una importante generacion

de mujeres pintoras.
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Ahora, puedo sugerir al lector dos nuevas preguntas:
“;Con semejante trayectoria, como puede ser que no lo
conozca?” y “;Como es posible que los responsables de
poner en valor y rescatar los objetos artisticos del pasado
permitan que ‘un Torres’ sea blanco de las cagadas de la
palomas?”.

Una respuesta probablemente esté en la pobre, triste
tradicién que mantienen los argentinos en cuanto al cuidado
y rescate del patrimonio cultural.
Por lo pronto —y en este caso lo poco es mucho-, lo
mas urgente que se puede hacer es darle a este prolifico
pintor provinciano la posibilidad de dejar de ser otro NN
mas de la historia conociendo algo de su biografia vy,
aunque suene a balance de stock, lo que a duras penas

subsiste de su pincel.

Brevisima biografia de un pintor
Gregorio Torres era mulato. Naci6 en Mendoza el 14
de febrero de 1819 (y no en 1814, como se dice por ahi).
Pese a su origen racial, circunstancias familiares —su
abuelo y su padre eran abastecedores de carne- y las leyes
dictadas por la Asamblea de 1813 permitieron que
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situacion més favorable que otros descendientes de
esclavos durante las primeras décadas de la Mendoza
independiente (;Se acuerda el lector de Fermin Gayoso, el
moreno esclavo de Juan Martin de Puyerredon, que era

pintor?)
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Fig. 2. El pintor Gregorio Torres. Coleccion del autor.
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De hecho, Gregorio pudo estudiar en un colegio privado,
insertarse en la sociedad local de los afios ‘20 Yy,
posiblemente, tomar clases de arte en el Colegio de la
Santisima Trinidad, que -fundado en 1817- contaba con un

aula-taller de dibujo.

Su padre, Cruz Torres, estuvo vinculado a la causa unitaria.
Por eso, en 1836, luego del asesinato de Facundo Quiroga,
Gregorio y su familia debieron expatriarse en Chile. En
Santiago, cursd sus estudios secundarios, comenzd su
formacion artistica, ejecut6 sus primeras obras —Sarmiento
menciona “...un Mustaf4, una Corina i un nifio dormido que
honran mucho los talentos de aquel joven”- y hasta fue
galardonado por su labor (Etapa de formacion, c. 1836 — c.

1842).

Hacia 1839, en una breve estancia en su tierra natal, el
pintor habria ejecutado un cuadro que representa el
fusilamiento de un francés ordenado por Rosas, que seria el
primero realizado en Mendoza y que hoy se encuentra

desaparecido.

A principios de la década de los ‘40 y nuevamente en el

exilio, comenz6 su Etapa Chilena de produccion pictorica
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(c. 1843 — c. 1855). Bajo la proteccion e instruccion
de Monvoisin, se dedicO a retratar a miembros de la
sociedad santiaguina, realiz0 cuadros de historia y
obtuvo varios premios en los nacientes salones de arte
de Chile. Pero ademas, por esos afios, se vinculé con
Sarmiento, relacion que duraria hasta la muerte del

mendocino.

A mediados de los ‘50, Torres regres6 a su patria —ya
en tiempos de Urquiza- y comenzd lo que seria su
primera Etapa Mendocina de labor pictorica (c. 1855
— 1861). Entonces, su principal actividad fue Ila
retratistica, pero también dicté clases de dibujo y
pintura a jovenes de la sociedad local, generando
algunos discipulos. Si bien por esos tiempos el mulato
no trascendié las fronteras de la provincia —y a decir
verdad jamas lo logr6-, integr6 una emergente
generacion de  artistas nativos  argentinos  que
comenzaron a formarse y trabajar después de la caida

de Rosas.

Luego del terremoto que destruyé a Mendoza el 20
de marzo de 1861, se inicid la Etapa Sanjuanina de trabajo
de Gregorio (1861 — 1874). En este periodo, ademas de
retratar a la aristocracia local, ejecutd varios cuadros (}ﬁ]

autor de
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Facundo y de personajes vinculados a la Batalla de Pavon.
También en esa provincia formé familia y desplegd una
labor docente que originé una importante generacion de

“pintoras”, entre las que se encontraba su hija Celia.

Aparentemente ya con los sintomas de la pulmonia que
acabd con su vida, el mulato regres6 a Mendoza hacia 1874.
En esta Segunda Etapa Mendocina (1875 — 1878), a la par
de su actividad como retratista y el dictado de clases
particulares, se desempefié como titular de la Catedra de
Dibujo Natural del Colegio Nacional de Mendoza (lo
design6é Nicolds Avellaneda, por entonces Ministro de
Justicia, Culto e Instruccion Pablica).

Finalmente, Torres falleci6 pobre y en un inexplicable
anonimato. Debido a la mala situacion econémica de la
familia, Celia debi6 rematar los cuadros de su padre, lo que
colabor¢6 con la dispersion y desaparicion de gran parte de

su obra.
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Protagonista de un cambio

Tras la Revolucion de Mayo se encendié un lento pero
irreversible divorcio con el colonialismo en lo politico,
econdmico y social. Asi, bajo el signo del Romanticismo,
con la apertura comercial hacia el extranjero y, tal vez,
gracias a la creacion en 1815 de dos aulas de dibujo en el
Convento de la Recoleta, comenz6 a engendrarse un nuevo
universo de imagenes que representaba a las nacientes
organizaciones politicas y a las cambiantes estructuras

sociales.

De hecho, a lo largo del ajetreado siglo XIX en Buenos
Aires y con mayor demora en el Interior, la pintura con
tufillo colonial —de tipo religioso- comenz6 a ser
reemplazada por nuevos géneros pictoricos: de costumbre,
de  historia y de paisaje, entre otros. Pero,
fundamentalmente tomoé impulso el retrato en miniatura y

al 6leo, género en los que se destacd Gregorio Torres.

Es que hasta la apariciéon del daguerrotipo y luego la
fotografia —a partir de 1843-, fue la mejor forma de darles
rostro a los hombres y mujeres que por esos tiempos

asumieron la mision de comenzar a modelar una patria. De
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esta forma, el retrato le brind6 a la creciente clase dirigente

un medio para trascender, perdurar en la memoria.

Sin embargo, este proceso no fue de un dia para el otro y
los pintores se las vieron negras para llegar a generar un
campo artistico —sobre todo en esa parte del pais
considerada “los 13 ranchos”-, lucha que comenzaria a dar

sus frutos recién a partir de 1880.

Por su parte, a principios de la década de 1840 la pintura en
Chile acusaba una situacion similar a la de la Argentina

recientemente independizada.

En ese marco, en 1843 llegd a Santiago Monvoisin
(Burdeos, 1790 — Boulogne-sur Seine, 1870). El francés iba
a fundar una academia de artes y para eso se llevo consigo
a Torres, a quien conocid en su fugaz e inevitable paso por

Mendoza.

El mendocino ya habia estado exiliado en ese pais cuando
su familia fue proscripta por el gobierno federal, en la
década anterior. Sin embargo, su arribo junto a Monvoisin,
marcé un hito para la trayectoria del pintor mulato y, al

decir de historiadores trasandinos, también para la
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evolucion de las artes representativas chilenas, lo que a
la vez dara sus frutos en la pintura cuyana.

Al poco tiempo de llegar, Monvoisin no demor6 en poner a
trabajar a Torres como “Inspector” de su escuela y quizas
hasta lo emple6 como asistente suyo en la ardua ejecucion
del medio millar de retratos que realizé en Chile a lo largo
de 15 afios.

El otro hecho significativo fue que a través de su maestro,
el mulato comenz6 su relacion con Sarmiento (San Juan,
1811-Uruguay, 1888), por entonces proscrito en aquel pais.
La amistad entre ambos cuyanos duré hasta la muerte del
pintor y, segiin J.A. Garcia Martinez, el sanjuanino siempre
lo incité a trabajar y gracias a su espaldarazo su obra
empez0 a ser conocida.

De hecho, Sarmiento no demor6é demasiado en darlo a
conocer a través de la prensa chilena. Ya en febrero de
1843, en un articulo publicado en el diario El Progreso,

escribio:

“El sefior Monvoisin prometiéndose mucho de
la capacidad artistica de su ahijado si era
convenientemente cultivada, ha traido consigo
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al joven, dispensandole la proteccion de un
padre i prometiéndole no economizar cuidados
i ausilios de su parte, a fin de formarlo para la
brillante carrera que su talento le prepara”.
(Sarmiento, 1843).

Asimismo, en Chile se encontraban los artistas Procesa
Sarmiento, hermana del autor de Facundo (San Juan, 1818-
1899), y Benjamin Franklin Rawson (San Juan, 1819-
Buenos Aires, 1871), quienes también se relacionaron con
Torres. Para Garcia Martinez, el encuentro de los tres
pintores —alentados por Sarmiento y bajo la influencia del
francés-, sefala el momento en que “el espiritu cuyano se
repliega sobre si mismo en tren de busqueda y superacion,
originando posteriormente el movimiento pictorico
romantico en Mendoza y San Juan” (Garcia Martinez,
1963). Pero s6lo Gregorio y Procesa son considerados
discipulos de Monvoisin en Argentina, ya que Rawson
habia estudiado con Fernando Garcia del Molino en Buenos

Aires.
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Memorias de la “Patria Vieja”

De la actuacion de Torres como pintor en Chile,
denominada por los mendocinos de entonces “la Patria
Vieja”, hoy subsisten algunas pocas obras.

El Museo Historico Nacional de Chile posee “La
Beneficencia” (Oleo sobre tela, 264 x 317 cm), pintado en
1847. El cuadro es un conjunto de retratos de filantropos
chilenos de la primera mitad del siglo XIX. La figura
central, que estd sentada, es Don Manuel de Sala. Un
indiecito le presenta hojas de mora y una mujer capullos de
seda; a la par un nifio juega con fibras de lino, que fueron

llevadas a Chile por Salas.
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Fig. 3. La Beneficencia (1847). Gregorio Torres. Cortesia del Museo
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Ademas, estan retratados el obispo Don Manuel
Vicufia, quien ensefia a un monaguillo; Dofia Antonia
Salas de Errazuriz, quien muestra un pafio de hilo hecho
en Chile; y a Don Domingo de Eyzaguirre, Don Mariano
de Egafia y el prebistero R. Ovalle y Balmaceda.
Completan el cuadro figuras de protegidos en las diversas

obras fundadas por los retratados.

La pieza gozo de bastante popularidad gracias a que fue
reproducido por la naciente técnica del daguerrotipo, que se
utilizé para capturar las obras que se presentaban en las
exposiciones de entonces, comenta el historiador chileno

Eugenio Pereira Salas.

En tanto, para hacerse una idea del retrato “El Tigre de los
llanos, Facundo Quiroga”, también de 1847, hay que
recurrir a las citas que se han hecho de él, ya que por el
momento se encuentra desaparecido. Este cuadro puede
haber sido pintado tomando como modelo otros retratos
previos que venian circulando desde finales de la década
del ‘20 o a partir de la lectura de los textos que describian

al caudillo federal. Aunque se puede estimar que fue una
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tematizacion del Facundo, publicado en forma de folletin

por Sarmiento, en Chile, en 1845.

En 1907, Carlos M. Urien en su libro “Quiroga” (Buenos
Aires, Talleres Graficos de la Compafiia General de
Fosforos, 1907) publica una fotografia de una reproduccion
de un 6leo que retrata al caudillo federal y que el autor
atribuye al “pintor argentino José Maria Torres, hecho en
1847, en Santiago de Chile”. Para la historiadora Daisy
Ripodas Ardanaz, ese retrato es el que ejecutd el

mendocino.

Al respecto, comenta:

“El joven mendocino Gregorio Torres, que
desde temprano habia demostrado su gusto por
el Oriente en el cuadro Mustaf4, y habia sido
luego en Santiago discipulo predilecto de
Monvoisin, habia pintado en 1847 un retrato de
El Tigre de los Llanos, Facundo Quiroga (...) la
tela de Torres ofrece al sorprendido espectador,
en vez de los rasgos atribuidos hasta entonces a
Quiroga, los mismos ojos horizontales de
mirada fija, el mismo entrecejo plegado, la
misma fuerte nariz aguilefia, el mismo
nacimiento de la barba y el mismo bigote
abundante y caido que el Ali Baja de Monvoisin
—pintado en 1832-. Singular ejemplo americano
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de familiaridad de plumas y pinceles, en el que
se amalgaman el hechizo del cuadro del francés
con la tan fugaz como sugestiva aproximacion
entre el caudillo y el Visir esbozada en el
Facundo por Sarmiento”. (Ripodas Ardanas,
1962/63).

Por otra parte, la Uinica obra de la Etapa Chilena de Torres
que puede apreciarse en Mendoza es el retrato de un
coterraneo: el “Coronel Juan de Rosas”, realizado en 1848
y se expone en el Museo Historico General San Martin
(MHGSM).
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Fig. 4. Coronel Juan de Rosas (1848). Gregorio Torres.
Fotografia del autor.
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De ese mismo afio es un “Retrato de Caballero”, hoy
en poder del Dr. Guido Diaz Pacci, de La Serena,
Chile. El coleccionista también posee una obra de
Gregorio fechada en 1851 y que representa un suceso
ocurrido ese mismo afio: “El Sitio de La Serena,

Revolucion de 1851,
El pintor de la oligarquia

Gracias a las cronicas de viaje del chileno Benjamin Vicufia
Mackenna se sabe que Gregorio estaba de regreso en su
tierra natal en 1855. En esta primera Etapa Mendocina de
labor pictérica comenzard a plasmar los rostros de
militares, politicos y encumbradas personalidades de la

oligarquia local.

De 1855, en el MHGSM aun existe el retrato de la “Niria

Dolores Garcia Maza” (Oleo sobre tela, 36 x 48 cm).
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Fig. 5. Niria Dolores Garcia Maza (1855). Gregorio
Torres. Fotografia del autor.
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La pequefia probablemente era descendiente de
Juan Agustin Maza, diputado por Mendoza en el
Congreso de 1816 y uno de los forjadores del Colegio
de la Santisima Trinidad, que habia sido fundado en
Mendoza en 1817 y poseia un aula-taller de dibujo (fue

la primera de ese tipo en la provincia).

Asimismo, de 1856 pueden apreciarse dos retratos. Uno de
ellos es el de “Felipa Sosa de Rosas”’, expuesto también en
el MHGSM (Oleo sobre tela, 50 x 65 cm). La dofia fue
esposa del Coronel de Rosas (una hija de ambos se cas6 con
el miniaturista italiano Guillermo Olivar), era cufiada de
Tomas Godoy Cruz y fue una de las miticas Patricias
Mendocinas. El otro es el retrato de Manuel A. Saez (Oleo
sobre tela, 46 x 58 cm) y se exhibe en el Museo del Pasado
Cuyano de Mendoza (MPCM). Esta es, tal vez, 1a obra més
bella y conocida del artista. Saez fue un jurisconsulto y
politico de reconocida actuaciéon en Mendoza; también fue
esposo de la hermana de Gregorio, Luisa, con quien se casé

en Chile en 1857.
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Fig. 6. Manuel A. Séez (1856). Gregorio Torres. Fotografia del
autor.
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En tanto, de 1857, sobrevive el retrato de “Doria Feliciana
Guiriazu de Funes”, actualmente en el depoésito del Museo
Provincial de Bellas Artes Emiliano Guifiazi — Casa de
Fader, de Mendoza. La retratada fue la abuela del
historiador local Lucio Funes, quien en el siglo XX se
dedic6 a estudiar a la oligarquia provinciana y en sus textos
dedic6 algunos parrafos a Gregorio.

Claro que en esta etapa Torres debe haber ejecutado
muchos otros lienzos. A varios se los conoce por menciones
escritas ya que, como la gran mayoria de las piezas de arte
que se habian adquirido o producido en Mendoza hasta
1861, deben haber quedado bajo los escombros, como la
Ciudad misma.

Ese sismo -el mas violento que recuerda la historia
argentina- obligdé a muchos de los supervivientes a emigrar,
principalmente hacia la vecina San Juan. Entre ellos estaba
Gregorio, quien no demord en ponerse a trabajar de pintor

en esa provincia.
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¢ El retratista de Sarmiento?

El primer afio de labor de Gregorio en San Juan resulta muy
interesante y significativo, no s6lo por lo cuantioso de su

produccion sino por los motivos que pinto.

Es que en 1861 y casi como si tratara de un programa de
obras, ejecutd varios retratos y algunas escenas de
personalidades y hechos vinculados a la causa liberal
(“Despedida de Rivadavia” y los retratos del “Doctor Don
Antonio Aberastain”, “Bartolomé Mitre” y de dos de sus
coroneles uruguayos: “Ignacio Rivas™y “Antonio Sandes”,

entre otros).

Se sabe de ellas gracias a Sarmiento y al mendocino José
A. Salas, quien conocié al mulato por haber sido hijo de
Dofia Transito Videla de Salas, discipula del mulato.
Aunque su ubicacion actual es una incognita, ambos
sefialan que algunos de esos cuadros viajaron a Buenos

Aires 0 a Brasil.

Ese afio el pintor también realiz6 dos retratos de Sarmiento,
para entonces gobernador de la provincia, hoy también de

ubicacion incierta. Uno de ellos representaba al sanjuanino
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como docente, con un silabario en las manos y se lo

exponia en la Escuela Sarmiento.

La otra obra, comentada por el mismo retratado en El

Nacional del 3 de julio de 1884, a propésito del Salon de

Pintura de San Juan de ese afio, muestra al

“Coronel Sarmiento (...) de pie en el cuartel de
San Clemente despachando correspondencia al
parecer, entre los soldados ocupados en
preparativos de guerra (...) rico en colorido,
tostado por el sol y con las carnaduras caidas de
la escuela de Monvoisin, no descuella sin
embargo en la morbosidad de otros cuadros
suyos ni en la rotundidad rafaelesca de las
curvas que es uno de los rasgos caracteristicos
de la obra de Monvoisin”. (Sarmiento, 1884).

En la “Historia de San Juan”, de Carmen P. Varese y Héctor

D. Arias (Mendoza, Editorial Spadoni, 1966) se publico

una imagen que por la descripcion brindada por “el loco”

es el retrato del Coronel Sarmiento en el cuartel de San

Clemente. Hacia 1970 estaba expuesta en la Casa de

Gobierno de San Juan, hoy en esa provincia nadie tiene idea

qué fue de ella.
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Fig. 7. El Coronel Sarmiento en el Cuartel de San Clemente (1861).
Atribuido a Gregorio Torres. Varese, Carmen P. y Arias, Héctor D.
“Historia de San Juan”’, Mendoza, Editorial Spadoni, 1966.
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Pero mas alla ademas, durante su estancia en San
Juan, Gregorio realiz6 una gran cantidad de retratos de
miembros de la sociedad.

De 1861 data también el retrato del “Canodnigo de la
provincia de San Juan, Don Vicente Luna”, actualmente en
el deposito del Museo Historico Marqués de Sobremonte,
en Cordoba.

Al mismo tiempo, el Museo de Bellas Artes Franklin
Rawson, de San Juan, tiene en su depdsito los retratos del
“Sefior Barboza” (Oleo sobre tela, 83 x 121 cm), de
“Desiderio Bravo” (Oleo sobre tela, 102 cm x 77 cm, hoy
expuesto en el Museo Historico Provincial Agustin V.
Gnecco) y de su esposa Doria Diaz de Bravo (Oleo sobre
tela, 79 x 106 cm), los tres pintados en 1868; y el de Marcos
Antonio Bravo, realizado en 1871 (Oleo sobre tela, 79 x 106

cm).

A un paso del olvido
El afio 1874 marc6 un nuevo hito en la historia argentina:

tras el primer periodo presidencial de Sarmiento, los
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liberales sufrieron una fractura interna que se reflejo en el
divorcio entre Mitre y sus antiguos partidarios (entre los
que estaba Sarmiento), la conformacion de fuerzas politicas

disidentes y nuevos choques armados en el interior del pais.

Por su parte, Mendoza -que comenzaba a superar el trauma
del sacudon del ‘61- no quedd al margen de ese conflicto y
fue escenario de la llamada Revolucion de 1874 y de las dos

batallas de Santa Rosa.

En ese contexto, Gregorio realizo en 1875 el que seria el
primer cuadro de su Segunda Etapa Mendocina. Es un
retrato del “Teniente General Julio A. Roca” (Oleo sobre
tela, 230 x 146 cm), quien tuvo una preponderante y
victoriosa actuacion en la segunda Batalla de Santa Rosa.
La obra hoy esta en el dep6sito del Complejo Museografico
Enrique Udaondo, de Lujan de Buenos Aires, a donde lleg6

en 1943 por donacion de las hijas del “Gran Elector”.

Se desconocen las circunstancias en que fue ejecutado este
retrato. No obstante, se puede presumir que responde al
patréon marcado en la Etapa Sanjuanina, cuando el mulato
se ocupo de retratar a personajes vinculados a las “Victorias

de Sarmiento”.
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En cuanto a su actividad como retratista social, de
esta ultima etapa de produccion perduran los retratos de
“Don Guillermo Cano Sotomayor” (Oleo sobre tela, 56 x
72 cm) y de su esposa “Doria Primitiva Corvalan y Rosas
de Cano Sotomayor” (Oleo sobre tela, 56 x 72 cm.),

ambos de 1876 y expuestos en el MPCM.

Fig. 8. Don Guillermo Cano Sotomayor (1876). Gregorio Torres.
Fotografia del autor.
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También de ese afio es un retrato de gran tamafio que
representa al “Periodista Manuel Olmedo”, actualmente en
el MHGSMM.

Las ultimas tres obras de Torres datan de 1878. Dos de ellas
son los retratos del “Nifio Julio Alfredo Videla” (Oleo
sobre tela, 85 x122 cm) y de “Rosa Pifiero de Videla”
(Oleo sobre tela, 82 x 115 cm), que hoy pertenecen a la

Universidad Catolica de San Juan.
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Fig. 9. Rosa Piriero de Videla (1878). Gregorio Torres. Cortesia

Universidad Catdlica de San Juan.

En tanto, en el Convento de La Merced se encontraba el
malogrado, el tristemente paradigmético retrato del

“Musico Ignacio Alvarez”.
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Un simple nombre de calle

“Ha muerto el primer pintor de América del Sur”, publico
El Constitucional el 5 de noviembre de 1879, anunciando
el fallecimiento de Gregorio Torres y haciendo referencia a
como lo habia calificado en otro tiempo la prensa chilena.
No obstante ese comentario, el diario pedia perdon a los
lectores debido a que por falta de espacio no se publicaba
una editorial en memoria del artista. Fue un hecho que pas6

casi desapercibido.

Comenzaba asi el camino al olvido de la vida y obra del
mulato, el unitario, el prolifico pintor mendocino que murié
el lunes 3 de noviembre, pobre y de pulmonia (estd

enterrado en el Cementerio de Capital).

Segun comenta José Salas, luego de su desaparicion, sus
obras fueron “rematadas 4 vil precio para cubrir las
necesidades mas apremiantes de la honrada y desolada
familia, que dejaba & su muerte en la misma honesta miseria

en que la habia formado”. (Salas, 1896).

De hecho, varios articulos coinciden en apuntar que, pese a
haber sido un retratista muy solicitado, Gregorio ofrecia sus

servicios a muy bajo precio y llevaba una vida modesta,
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lejos de toda figuracion. Bajo perfil se diria hoy. Esto,
y pese al circulo de relaciones que tuvo con politicos
y militares, debe haber colaborado a que luego de su

muerte haya pasado al olvido casi total.

En este sentido, hay que mencionar que en 1878 se concretd
la Unica exposicion de cuadros de Torres sobre la cual hay
referencias que se haya realizado mientras vivid. Si bien los
diarios de la época no publicaron al respecto, Lucio Funes
asegura que el 25 de febrero de aquel afio, por iniciativa del
gobernador Elias Villanueva se habilit6 una muestra del
pintor que sirvid para recaudar fondos para la repatriacion

de los restos del General San Martin.

Sin embargo, y a excepcion de la muestra de Arte
Retrospectivo que realizé el mendocino Alejandro Mathus
Hoyos en 1937, durante el siglo XX los cuadros del artista

jamas fueron reunidos en una exposicion homenaje.

Hoy, el Gnico hito que indica que alguna vez existi¢ alguien
llamado Gregorio Torres es un frio cartel que sefiala que
una callecita ubicada entre San Juan y Rioja, de Mendoza,

lleva su nombre. Tal propuesta surgié en 1943, cuando
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otras dos arterias céntricas fueron bautizadas con nombres
de artistas: “Escultor Ferrari” y “Fernando Fader”.

Con esta iniciativa, a alguien se le ocurria que el mulato, el
unitario, el discipulo de Monvoisin, el protegido de
Sarmiento, el prolifico pintor provinciano... merecia el
mismo honor que Fader, uno de los forjadores de una
generacion de artistas que pintd una nueva etapa en la
historia del arte de Argentina y Mendoza a principios del
siglo XX.

Un pintor poco adulador
En términos estilisticos, se puede decir que Gregorio Torres
era un tipico, aunque excelente, retratista decimondnico.
Poseia un pincel entre romantico y realista.
Un detalle fascinante de sus cuadros son las carnaduras, las
miradas y la delicadeza de las manos de sus retratados.
Se caracterizaba, también, por un peculiar preciosismo,
expresado en el detalle por los accesorios de los motivos,
como aros, prendedores y cadenas de relojes, entre otros.
Ademas, no era para nada adulador. Por caso, a muchas

mujeres las retraté sin ocultarles el tipico bocio (también
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llamado “coto’) que se les suele formar a los cuyanos bajo
el menton por falta de yodo y que podria ser visto como
algo desagradable.

Igualmente, y en especial en su Etapa Sanjuanina, dio
espacio al paisaje de la region: en varias obras abri¢ amplias
ventanas al fondo para permitir ver la grandiosidad de la
Cordillera.

Estas son publicaciones en las cuales pueden apreciarse
algunos cuadros del mulato:

-En “El Arte de los Argentino”, de José Ledn Pagano
(Buenos Aires, Ediciones L’ Amateur, 1944), se incluyo el
retrato de la “Nifia Maza”.

-Artes Plasticas en Mendoza, Estudio Generacional,
1850-1910, de Blanca Romera de Zumel y Marta G. de
Rodriguez Britos (Mendoza, Editorial de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Cuyo, 1999), se
publicaron los rostros de “Manuel A. Séaez”, de “Don
Guillermo Cano Sotomayor” y de “Dofia Primitiva
Corvalan y Rosas de Cano Sotomayor™.

-En  “Quiroga, Estudio histérico Constitucional,

Caudillos Argentinos”, de Carlos M. Urien (Buenos Aires,
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Talleres Graficos de la Compafiia General de Fosforos,
1907), se publico el retrato “Facundo Quiroga, El Tigre de

los Llanos™.

-En “José de San Martin, Libertador de América”, de
Enrique Mario Mayochi (Buenos Aires, Instituto Nacional
Sanmartiniano, 1998), puede verse el retrato de “Dofia

Felipa Sosa de Rosas”.

Un DNI para Gregorio
El patrimonio cultural de una nacién lo conforman un
conjunto de bienes, materiales y simbolicos que se han ido
produciendo y reuniendo a lo largo del tiempo y que ha

llegado a ser parte de la identidad de una comunidad.

En consecuencia, el deterioro, €l olvido, la dispersion, la
pérdida... de esos bienes atentan contra la comunidad,;
lesionan y empobrecen su identidad porque privan a las
generaciones futuras de obras que pueden enriquecerlas de

conocimientos y sensibilidad.

La identidad de la Argentina estd coma 3 y gran parte de la
dolencia estd en el relegamiento que desde hace décadas

sufre su patrimonio cultural.
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La obra de Torres es un buen y lamentable ejemplo de ello.

Aunque suene redundante, hay que volver a denunciarlo:
son pocos los cuadros de este artista que se encuentran al
alcance del publico y no siempre en las condiciones mas
adecuadas; los otros sobrevivientes estan en depésito, en
muy mal estado o en vias de destruccion, a veces sin
inventariar y, seguramente, existe una gran cantidad de
obras desperdigadas en las familias descendientes de los
que fueron retratados por el pintor (en efecto, por gestiones
de quien firma estas lineas, la Junta de Estudios Historicos
de Mendoza, acaba de realizar el pedido del cuadro del

Musico Alvarez a la Orden de la Merced para exponerlo en
el MPCM).

En consecuencia, el rescate del patrimonio heredado de
Gregorio podria partir de una blisqueda de las piezas
desaparecidas para reunirlas. Ademas, sacar las que
duermen en la oscuridad de los depésitos y que estén mas o
menos en condiciones para exponerlas. Inventariar ese
patrimonio, estudiarlo seriamente y luego transferir,

sociabilizar, democratizar los conocimientos que surjan.
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Claro que lo ideal serian subsidios para restaurar los lienzos
deteriorados, pero hasta tanto aparezca esos recursos se los
puede fotografiar para difundirlos en un catalogo que llegue
a cuanta mano sea posible. Esas imagenes junto a una
biografia de Torres deben ademas afiadirse en una web de
artistas argentinos (de hecho, a partir de esta investigacion,
el Museo Nacional de Bellas Artes de Chile esta a punto de

hacerlo).

En cuanto a los cuadros que estan en exposicion, los que
saben c6mo hacerlo podrian asesorar para que la muestra
sea atractiva y asi efectiva. Pero para esto hace falta
también una importante apertura de las instituciones,
muchas de ellas celosas y soberbias que no se abren a las

propuestas que les llegan de afuera y no son les son propias.

En suma, se trata de que las instituciones publicas y
privadas trabajen juntas en la elaboracion de propuestas de
rescate —si son politicas, mejor-, pero con mirada amplia y
solidaria, no s6lo atendiendo a los artistas ratificados por
Buenos Aires: es momento de empezar a mirar hacia el

Interior.
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Todas estas demandas ya fueron realizadas en el pasado.

A la vista estd que no fueron oidas. Por caso, y para

terminar, he aqui uno de esos reclamos en concreto sobre

la obra de Torres, publicado en 1896 en el Diario El

Debate, de Mendoza, por José A. Salas, hijo de una de

las discipulas de artista, que, aunque extenso, vale la

pena refrescar: es destacable la actualidad del reclamo.

Y agrega:

“;Cuan hermoso espectaculo de cultura y de
justicia darian 4 mi juicio los hombres que
dirigen los destinos de este pueblo si penetrados
del verdadero mérito de tan inspirado
mendocino (se refiere a Torres), dictaran entre
las atinadas leyes que vienen elaborando para
cuidar nuestra vida 6 acrecentar las riquezas de
la provincia, una con el proposito de honrar
debidamente su memoria, votando siquiera los
recursos necesarios para que se adquieran
alguno de los lienzos més notables del gran
maestro, con los que podrian ornamentarse las
principales de nuestras oficinas publicas y
fueran mirados y aplaudidos por los numerosos
vecinos y visitantes de Mendoza!”, sentencia
Salas.
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“No todo en efecto ha ser en este importante
Estado argentino fecundar por el trabajo la
tierra. Su grado de adelanto le exige también la
realizacion de actos oficiales demostrativos de
su respeto por el arte, las letras 6 la ciencia; y la
glorificacion por su parte del inspirado pintor
seria sin duda, una elocuente manifestacion de
cultura dada ante propios y extrafios y una
prueba evidente de que sabe aqui estimar el
talento; al mismo tiempo que se ejercitan las
fuerzas y dictan avanzados preceptos para
aumentar la fortuna y dilatar la grandeza de la
Provincia”. (Salas, 1896).

Y donde estan los Torres?

Referencias: “d” indica “desaparecido” y “fd” sefiala
“fecha desconocida”.

ETAPA DE FORMACION (c. 1836 — c. 1842):
-Chile, ¢. 1837: Mustafi (d)

-Chile, ¢. 1837: Corina (d)

-Chile, ¢. 1837: Nifio dormido (d)

-Mendoza, 1839: El fusilamiento del francés Duboc (d)

ETAPA CHILENA (1843 — c. 1855)

-1845: La Beneficencia (en el Museo Historico Nacional
de Chile)

-1847: El Tigre de los llanos, Facundo Quiroga (d)
-1848: Coronel Juan de Rosas (en el Museo Historico

General San Martin de Mendoza)

-1848: Retrato de Caballero (en poder del Dr. Guido

Diaz Pacci, de La Serena, Chile)
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-1851: El Sitio de La Serena, Revolucion de 1851 (en
poder del Dr. Guido Diaz Pacci)

PRIMERA ETAPA MENDOCINA (c. 1855 - 1861)

-c. 1855: Granizada mendocina (d)

-1855: La nifia Dolores Garcia Maza (en el Museo
Historico General San Martin de Mendoza)

-1856: Dofia Felipa Sosa de Rosas (en el Museo
Historico General San Martin de Mendoza)

-1856: Manuel A. Séez (en el Museo del Pasado Cuyano,
Mendoza)

-1857: Dofia Feliciana Guifiazii de Funes (en el Museo
Provincial de Bellas Artes Emiliano Guifiaza — Casa de
Fader, Mendoza)

-1857: El finado Gémez y Nifio sentado (d)

ETAPA SANJUANINA (1861 — c. 1874)

-1861: Doctor Don Antonio Aberastain (d)

-1861: Despedida de Rivadavia (d)

-1861: Coronel Mitre, Coronel Sandes (d)

-1861: Coronel Rivas (d)

-1861: La familia Virasoro (d)

-1861: Gobernador y General Benavides (d)

-1861: El Chacho (d)

-1861: Sarmiento docente (d)

-1861: Coronel Sarmiento en el cuartel de San Clemente
(d)

-1861: Canodnigo de la provincia de San Juan, Don
Vicente Luna (en el Museo Histérico Marqués de
Sobremonte, Cordoba)

-1867: La nifia Clarita Cortinez Ortega (d)
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-1868: Don Barboza (en el Museo de Bellas Artes
Franklin Rawson, San Juan)

-1868: Don Desiderio Bravo (en el Museo de Bellas
Artes Franklin Rawson, San Juan)

-1868: Dofia Diaz de Bravo (en el Museo de Bellas Artes
Franklin Rawson, San Juan)

-1871: Marcos Antonio Bravo (en el Museo de Bellas
Artes Franklin Rawson, San Juan)

-La familia de Federico Moreno y Nemesia Cardoso (d)
(fd)

SEGUNDA ETAPA MENDOCINA (1875 — 1878)

-1875: Teniente General Julio A. Roca (en el Complejo
Museografico Enrique Udaondo, Lujan de Buenos Aires)

-1876: Don Guillermo Cano Sotomayor (en el Museo
del Pasado Cuyano, Mendoza)

-1876: Dofia Primitiva Corvalan y Rosas de Cano
Sotomayor (en el Museo del Pasado Cuyano, Mendoza)

-1876: Periodista Manuel Olmedo (en el Museo
Historico General San Martin de Mendoza)

-1878: Musico Ignacio Alvarez (d)

-1879: Nifio Julio Alfredo Videla (en la Universidad
Catolica de Cuyo, San Juan)

-1879: Rosa Pifiero de Videla (en la Universidad
Catolica de Cuyo, San Juan)
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Visibilidad, vinculacion e identidad del patrimonio
universitario
Visibility, linkage and identity of the university heritage

Resumen

En los 1ltimos afios esfuerzos individuales e institucionales,
desarrollaron acciones acordes a los nuevos paradigmas de la extension
para promover un proyecto de vinculacién y su interrelaciéon con la
comunidad y su tiempo histérico. Esta preocupacién no es ajena a la
problematica del Patrimonio Universitario. En la UNCuyo, se fueron
creando, en funcion de las distintas tematicas o disciplinas cientificas y
artisticas, espacios particulares, mas o menos informales u organizados,
en los que se acumularon piezas, materiales ¢ informacién de gran
importancia. Estds colecciones revisten un alto valor patrimonial, ya
que representan la historia de la Universidad, en relacion con el medio
y cada componente, en si mismo, presenta valores intrinsecos propios
para la historia natural, cientifica, tecnologica y cultural de la region.

Visibilidad y transparencia. Una difusién permanente y coordinada que
promueva un conocimiento adecuado de cada espacio patrimonial de la
UNCuyo y los trasforme en espacios abiertos a toda la comunidad
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académica y a la sociedad mendocina en general, pero también, con el
apoyo de nuevos medios y soportes, sean Gtiles mas alla de la region
donde la Universidad esta inserta.

Palabras clave
PATRIMONIO UNIVERSITARIO- EXTENSION - VISIBILIDAD

Abstract

In recent years, individual and institutional efforts have developed
actions in line with the new paradigms of extension to promote a project
of linkage and its interrelation with the community and its historical
time. This concern is not alien to the problems of University Heritage.

In UNCuyo, different spaces, more or less informal or organized, were
created, depending on the different themes or scientific and artistic
disciplines, in which pieces, materials and information of great
importance were accumulated. These collections are of high heritage
value, since they represent the history of the University, in relation to
the medium and each component, in itself, presents intrinsic values

proper to the natural, scientific, technological and cultural history of
the region.

Visibility and transparency. A permanent and coordinated
dissemination that promotes an adequate knowledge of each
patrimonial space of the UNCuyo and transforms them into spaces
open to the entire academic community and to the society of Mendoza
in general, but also, with the support of new media and supports, are
more useful beyond the region where the University is inserted.

Keywords
UNIVERSITY HERITAGE- EXTENSION — VISIBILITY
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1. Extension y patrimonio universitario
Las Universidades argentinas estan desarrollando, en los
ultimos afios, acciones acordes a los nuevos paradigmas de
la extension, para promover un proyecto de vinculacion
relacionado con la comunidad y con su tiempo historico.
No es ajeno, a esta nueva realidad, el Patrimonio
Universitario. Es importante recordar que durante sus
setenta afios de existencia la Universidad Nacional de
Cuyo, fue creando, en funcion de las distintas temaéticas y
disciplinas cientificas, espacios particulares, mas o menos
informales u organizados, ligados a la diferentes unidades
académicas y al propio Rectorado, en los que se
acumularon piezas, materiales e informacion valiosa para
las actividades de ensefianza e investigacion. Estas
colecciones revisten un alto valor patrimonial, ya que
representan la historia de nuestra Universidad y poseen
valores intrinsecos propios para la historia natural,
cientifica, tecnologica y cultural de la region. En la
actualidad, la mayoria de estas colecciones se encuentran
escindidas de la dinamica pedagogica a partir de las cuales,

en su mayoria, se originaron. Sumado esto al poco interés
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que suscitan actualmente entre los profesores y estudiantes;
como en la comunidad en general, lo que hace que
dificilmente los destinatarios, puedan captar su utilidad y

valor patrimonial.

En tanto las universidades estan abocadas a la ensefianza y
producciéon de conocimiento cientifico, desarrollo
tecnologico y artistico, la funcion sustantiva de extension
universitaria coadyuva a la vinculacion con el medio,
articulando los objetivos institucionales de la universidad
con las necesidades de la sociedad en general y
privilegiando a los sectores de mayor vulnerabilidad social
en particular. En el cumplimiento de estas actividades los
integrantes de la comunidad universitaria despliegan
saberes y practicas que pueden o no materializarse y que
constituyen el patrimonio universitario. En las ultimas
décadas se han revalorizado los nuevos marcos tedricos
sobre el patrimonio cultural, dindole una significacion que
hasta entonces no poseia. En linea con las recomendaciones
que sugiere el “Comité de Ministros de los Estados

Miembros sobre la gobernanza y la gestion del patrimonio
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universitario. Consejo Europeo”, el
patrimonio universitario comprende el legado tangible
e intangible producido por la institucion y que esta
constituido por la edificacion, los sistemas
educativos, la comunidad universitaria (funcionarios,
docentes, investigadores, estudiantes, graduados y no
docentes) asi como el medio social y cultural del que es y
ha sido parte. Cualquier rastro de actividad humana
material y simbolica realizado por la comunidad de
educacion superior es parte de su patrimonio. Sus
productos materiales (cuadros, libros, tesis, revistas,
maquinas, motores, herbarios, jardines,
grabaciones, videos, momias, animales, instrumentos,
artefactos, fotos, etc.), creencias, précticas, valores,
logros, formas de transmision de conocimiento y
capacidad de innovacion, asi como su funcién social y
cultural. Esta definicion del patrimonio universitario es
resultado de una concepcion abierta y dinamica que
estd atenta a los cambios de su naturaleza y a las
transformaciones de su seleccion que se consideran

socialmente construidas.
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La importancia de 1a preservacion y difusion del patrimonio
deriva de su condicion vinculante del pasado y el presente,
a través de la recuperacion de la memoria social.!” Los
legados culturales que constituyen el patrimonio se
convierten en referencias simbolicas en la medida que
estructuran, articulan y fomentan la constitucion de
identidades. Es por ello que resguardar, investigar y
difundir el patrimonio universitario es vital tanto para el
desarrollo de la comunidad universitaria como de la

comunidad local que la contiene.

Por ello y tomando como partida algunos criterios
nacionales ligados a la extension, pero también al propio
interés de nuestra Universidad por vincularse cada vez mas
y de diversas formas con la sociedad; desde hace algunos
afios y bajo la gestion actual, planteamos un concepto
integral en la intervencion del patrimonio, sustentado en la

interdisciplinariedad. © Promoviendo una  secuencia

17 ARANTES A., 1984, “Produzindo o pasado. Sao Paulo” en Global
Media Joumal Edicion Iberoamericana, Volumen 6. Web:
www.ull.es/publicaciones.es Consultado el dia 11 de agosto del 2012.
[en linea]
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encadenada de acciones (positivas) de intervencion del
patrimonio, integrada por cuatro niveles: Investigacion,
Proteccion, Conservaciéon y restauracion, Difusion y

didactica.

2. Punto 0
En el afio 2008 se plantea, dentro de la institucion, la
necesidad de que los bienes patrimoniales sean puestos en
valor recuperando el sentido practico con el que
inicialmente fueron pensados, recuperando sus aportes en
la ensefianza y la investigacion universitaria; definiendo y
diseflando una serie de actividades que promuevan la
visibilidad de este patrimonio, tanto tangible como

intangible, haciéndolo accesible y util a la sociedad.

Asi, por requerimiento de algunos especialistas, la
Secretaria de Extension Universitaria de la UNCuyo crea

por resolucion rectoral 1668/08 la

“C.A.P. Comision Asesora para el rescate y
puesta en valor del patrimonio cultural, natural,
cientifico e histérico de la UNCuyo”.
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Conformada por representantes de las distintas
unidades académicas y la SEU, dicha comision
tiene por objeto poner en valor el patrimonio de
la Universidad. En el afio 2009 se aprueba el
financiamiento del proyecto “Patrimonio de la
Universidad Nacional de Cuyo. Propuesta para
su proteccion, difusion y accesibilidad™8.

presentado a la sexta convocatoria del Programa de
Promocion de la Universidad Argentina, fortalecimiento de
la funcién de Extensiéon (Resolucion SPU 885/09). Para
dicha presentacion el proyecto contd con el apoyo del
Consejo Asesor de Extension Universitaria, al ponderar las
politicas institucionales de la UNCuyo, la situacion del area
de extension universitaria y las necesidades para el
fortalecimiento de la funcién dentro de la UNCuyo y de la
comunidad en general. En el afio 2010 se recaban algunos
resultados de este proyecto y se dan a conocer mediante
comunicaciones en congresos y jornadas nacionales como
el “I Encuentro de Museos Universitarios del
MERCOSUR”; el “I Congreso Nacional de Museos

Universitarios”, desarrollado en la Plata y en el “IV

18 Resoluciéon 1668/08. Secretaria de Extensiéon Universitaria.
Universidad Nacional de Cuyo.
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Congreso Nacional de Extension Universitaria y la
IX Jornadas Nacionales de Extension Universitaria”
en Mendoza y dentro del 4area “Patrimonio:
valoracion y conservacion”. A partir de dichas
presentaciones € intercambios con otras realidades
universitarias de nuestro pais se comparten visiones y
situaciones con probleméticas comunes. Esto también
nos permite reconocer que los procesos que se
desarrollan dentro de la universidad son acordes a las

tendencias nacionales e internacionales en este campo.

Con los resultados del primer relevamiento del patrimonio
cultural de 1a UNCuyo, realizado por la CAP, encontramos
en las diferentes unidades académicas una gran diversidad
de tematicas abordadas, algunas forman parte de catedras o
museos mas o menos consolidados, y/o de centros
documentales como las de: Ciencias Naturales (con méas de
11.000 piezas) integradas al Museo de Ciencias Naturales
Jos¢ Lorca (Liceo Agricola y Enologico Domingo F.
Sarmiento), la colecciones de Herpetologia (sobre las que

se han sentado las bases del conocimiento nacional en esta
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tematica), la de Entomologia, €l Jardin Botanico y las
colecciones de muestras vegetales de la Facultad de
Ciencias Agrarias; de Antropologia e Historia (mas de
5.000 piezas) como parte del “Museo Prof. Salvador Canals
Frau” de la Facultad de Filosofia y Letras, concentrado en
arqueologia y antropologia y del Museo Historico de la
Facultad de Ciencias Agrarias; de Anatomia y Medicina
(cerca de las 1200 piezas) de la Facultad de Ciencias
Meédicas; de Arte (mas de 2.000 piezas) bajo la orbita del
Museo Universitario de Arte; de los Archivos y centros de
documentacion (mas de 25000 piezas) de las Facultades, y
del Centro de Documentacién Historico de la Universidad

(SID-Secretaria Académica del Rectorado).

Principalmente se detecta que estas colecciones necesitan
ser puestas en valor para que vuelvan a adquirir el sentido
practico con el que inicialmente fueron pensadas,
reanudando sus aportes a la ensefianza y la investigacion
universitaria y a su vez resultar visibles y accesibles a la
comunidad en general. Algunas probleméticas que ya es

posible describir se concentran en:
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s Recursos humanos: falta de personal, o personal
dedicado con escasa formacion especifica, desigual
dedicacion en horas y especificidad de tareas.

= Falta de presupuestos, de normativas propias a cada
espacio, como generales a la universidad en cuanto
a la gestion de su patrimonio

= Falta de espacio propio para el correcto uso y
difusion del patrimonio.

=  Con respecto a las colecciones reconocidas como
tales, en muchos casos se ha perdido de vista o aun
no cobra reconocimiento, su valor como recurso
para la ensefianza, su potencial como objeto de
consulta, estudio, de discusion por ejemplo para el
desarrollo de tesis de diferentes niveles.

3. Los objetivos planteados
Como objetivos generales buscamos el reconocimiento y

aprecio del patrimonio universitario como parte sustancial
de la identidad de la comunidad universitaria, de la cultura
local y nacional; estableciendo los mecanismos para una
adecuada preservacion, conservacion, organizacion,
administracion 'y comunicacion del patrimonio
universitario, asi como posibilitar la visibilidad y
accesibilidad de la comunidad a los recursos patrimoniales

contenidos en los museos, colecciones, archivos y fondos
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documentales de la UNCuyo. Para ello se realiz6, como
primer paso, un relevamiento del patrimonio universitario
que permiti6 generar un diagndstico integral,
proporcionando datos suficientes que sirven hoy para la
formulacion de estos lineamientos que permitiran una
adecuada gestion del patrimonio, tomando en cuenta las
diversas formas en que este se presenta. Estableciendo las
bases de futuros guiones museograficos y circuitos
culturales que permitan la accesibilidad de 1la comunidad a
los recursos patrimoniales universitarios. Difundiendo la
importancia de una adecuada gestion del mismo en espacios
y condiciones apropiadas y constituyendo marcos
normativos innovadores y comunes para una adecuada
administracion, conservacion, investigacion y difusion de

nuestro patrimonio.

Hoy, es habitual que museos, archivos y colecciones
universitarios posean un espacio especifico y diferenciado
de las catedras, departamentos docentes o institutos de
investigacion, en los que surgieron, para encontrar formas

de articulacion mas productivas con éstos. Sobre este punto
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la Universidad busca, para los proximos afios, dirigir
la gestion sobre estos bienes, coordinando las
diferentes secciones de manera tal que pueda existir una
dindmica y una comunicacion apropiada entre ellas,
punto de partida necesario para trazar distintas
estrategias para conservar adecuadamente el
patrimonio, profundizar su  conocimiento,
desarrollar lineas de investigacion, colaborar con las
existentes y articular diversas formas de difusion que
faciliten el acceso de distintos sectores de la comunidad

local al mismo.

El objetivo central del programa, ya en marcha,
es catalogar, preservar y dar a conocer todos y cada uno de
los espacios y experiencias, de vital importancia
para la herencia comin de la region y la propia
Universidad. Parte de una accion coordinada desde la
universidad con el fin tltimo de la “devolucién social”
del patrimonio hacia la comunidad. Estamos trabajando
en la visibilidad de esta area, desarrollando una
seriec de estrategias de comunicacién integral y

disefiando acciones especificas de 95



Julia Godoy

difusi6n, apoyados fundamentalmente por las TICs!® y los
nuevos soportes digitales de informacion y comunicacion:
paginas web especificas, propuestas colaborativas en red;
rescatando visualmente (fotografia y video digital) todo con
lo que contamos y poseemos, con ¢l fin de difundir, pero
sobre todo de convocar a toda la sociedad a participar de
innovadoras y valiosas  experiencias educativas y
patrimoniales. Una difusion permanente y coordinada que
promueva un conocimiento adecuado de los museos
universitarios de la UNCuyo y los trasforme en espacios

abiertos, con el apoyo de nuevos medios y soportes.

4. Metas y acciones

Como lineamientos para dar continuidad a las acciones
emprendidas hasta €] momento, habra que tener en cuenta

una serie de metas, a corto y mediano plazo, que puedan

19 Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién, también
conocidas como TIC, son el conjunto de tecnologias desarrolladas para
gestionar informacion y enviarla de un lugar a otro. Abarcan un abanico
de soluciones muy amplio. Incluyen las tecnologias para almacenar
informacidn y recuperarla después, enviar y recibir informacién de un
sitio a otro, o procesar informacién para poder calcular resultados y
elaborar informes.
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disefiarse y cumplirse independientemente de los

posibles cambios de gestion en el futuro.

= Trabajar sobre la formulacion y explicitaciéon en
materia de politica patrimonial universitaria que dé
marco a la gestion especifica.

» Promover la elaboracion de planes de gestion para
los diversos museos, colecciones y recursos
patrimoniales existentes en la UNCuyo.

» Dar continuidad al diagnostico, al estado actual
especifico de colecciones y patrimonio no
registrado en tales condiciones, valorando su
potencial.

» Iniciar y/o actualizar los registros especificos de los
museos, colecciones y recursos patrimoniales
existentes en la UNCuyo.

= Desarrollar reglamentos y protocolos que regulen
las diversas actividades en torno a la investigacion,
conservacion, consulta y comunicacion del
Patrimonio Universitario

» Procurar y disefiar capacitaciones, para desarrollar
adecuadamente todo tipo de gestion, en areas
especificas.

» Promover la articulacion de acciones 'y
conocimientos, entre los diversos espacios
existentes, como entre el personal a cargo del
patrimonio universitario.

*  Promover y fomentar la formacion de especialistas
asi como el trabajo en equipos con actores de las
diversas disciplinas con que se cuenta en nuestra
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universidad e incorporando nuevas disciplinas, que
nuestra institucion posee, pero que no estan
vinculadas a las colecciones y museos.

Generar a mediano plazo espacios y propuestas
educativas especializadas, desde la universidad y/o
articulada con otros ambitos y niveles, formales e
informales, que aporten a la formacién permanente
de los técnicos especializados para cubrir las
necesidades internas de 1la UNCuyo, como prever a
futuro la formacién de recurso humano que pueda
cubrir las necesidades locales como regionales.
Fomentar y sostener la investigacion sobre el
patrimonio existente, se encuentre o no agrupado en
colecciones, como el que se va generando dia a dia.
Establecer como uno de los aspectos basicos para la
conservacion, comunicacion e investigacion de las
colecciones y museos, la necesidad de contar con
presupuestos especificos.

Desarrollar las estrategias y convenios que
favorezcan la incorporacion de fondos externos ala
Universidad como aporte al desarrollo de
programas de cooperacion.

Mantener las colecciones en su contexto actual y
tradicional, ademas de propender al desarrollo de
proyectos que su base sean los objetos o
especimenes de las colecciones, a través de
programas educativos interdisciplinarios de
diversos alcances

Fomentar a través de programas integrales
(investigacion-exposicion-desarrollo de actividades
paralelas) una vision del avance del conocimiento y
de las diversas expresiones artisticas que ayude a los
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estudiantes como a la comunidad en general a
reconocer las particularidades de los diferentes
campos del conocimiento, asi como su articulacion.
Implementar actividades de promociéon que
busquen generar en los habitantes de la provincia
como en turistas una mayor curiosidad,
preocupacion 'y compromiso respecto  del
patrimonio localizado en el entorno como en el
interior de la Universidad.

Comunicar a través de medios virtuales las
diferentes actividades, acciones llevadas a cabo en
nuestra Universidad en torno a la investigacion, la
docencia, la extension desde una perspectiva
patrimonial, que pueda traducirse en la
configuracion de un museo virtual que contenga a
los museos y colecciones de la universidad.

5. Laincertidumbre

Educar deleitando, a riesgo obviamente de no acertar, ha de

suponer una predisposicion muy grande a volver sobre los

propios pasos, a repensar lo decidido. Ya hemos esbozado

algo al respecto cuando hemos hablamos de los objetivos

primarios de estas colecciones y fondos museisticos,

aunque se debe insistir mucho mas: los decisores sobre un

museo con practicas alternativas deben saber que tanto las

actividades didacticas especificas (talleres, etc.), como los
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contenidos seleccionados para constituir la muestra o
coleccion permanente, en caso de existir, se encuentran

vinculados de alguna manera al adjetivo «efimero».

En efecto, €l paso de los afios 0 una revolucion tecnologica
puede convertir cualquier instalacion expositiva en
obsoleta, o imponer a la misma, renovaciones en
profundidad. Igualmente, y en tanto que nos referimos muy
mayoritariamente a  entidades publicas, nuevos
responsables politicos pueden ejercer el derecho a re-
concebir los museos y el patrimonio bajo su égida. Y lo
mismo puede suceder como consecuencia del
nombramiento de nuevos responsables técnicos.
Finalmente, la insatisfaccion, el rechazo o el absentismo de
la comunidad universitaria y del publico, constituyen la
principal amenaza que puede pesar sobre el futuro de

cualquier iniciativa de este tipo.

Tras lo dicho, quiza sea el momento de lanzar una pregunta:
(quiénes son los profesionales destinados a hacer realidad

los “otros” museos y espacios, volcados a la comunicacion
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y la educacion (construidos alrededor de sé6lidos, flexibles,
coherentes y efectivos proyectos educativos), y audaces en
sus planteamientos? En muchos casos, es cierto, se vincula
a educadores para la realizacion de actividades didacticas.
Y también se recurre a publicistas para llevar a cabo
campafias de comunicacion. Pero el gran reto va bastante
mas alld y supondria un gran cambio estructural: el desafio
consiste en que educadores y psicélogos —y disefiadores,
escenOgrafos, expertos en marketing, y otros diversos
profesionales— puedan formar parte con naturalidad, y con
caracter practicamente permanente, de los equipos que
deciden el porqué y el como de las exposiciones y
colecciones, estudiando y resolviendo otras cuestiones que
atafien a la conformacion del museo y al desarrollo de su
intervencion en el seno de la sociedad. Se plantearia, asi, la
posibilidad de una verdadera interdisciplinariedad, con
contraste de pareceres y con sinergias entre los
protagonistas del debate y el trabajo, y no la limitada
multidisciplinariedad que se da ocasionalmente mediante
adscripciones temporales ad hoc. Si el ejercicio efectivo de

la interdisciplinariedad y la disposicion a repensarlo todo
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deberian constituir caracteristicas de la vida interna de los
“nuevos” espacios, nada impediria que éstos apareciesen
ante los ojos del publico como lo mas distante a una nueva
ortodoxia: si una multitud de opciones se abre ante los
responsables de crear y mantener este patrimonio, un
verdadero abanico de exposiciones permanentes y
temporales, de actividades didacticas, y de servicios on-line
podria ponerse al servicio de los visitantes. Y en ese sentido
no debe olvidarse que dicho abanico de opciones se vera
facilitado por los avances tecnolégicos en miultiples
aspectos y tampoco deberiamos perder de vista que la
reflexion tedrica no cesa de matizar los parametros

museisticos consolidados o de sofiar los futuros.

El primer paso que proponemos es alejarse de las
caracteristicas rigidas y antieducativas que hacen que
cualquier intento porque el individuo aprenda, fracase. Las
cualidades de un espacio participativo deberian ser:

1. Evitar la apariencia autoritaria

2. Estimular al visitante y prestarle atencion
individual.

3. Hacer que el visitante se sienta libre, haga lo que le
interese y se divierta (Fundacion La Caixa, 1985)
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Con la implantacion de los sistemas multimedia en
los museos, entendidos como la combinacion de dos o
mas medios para presentar informacidon, comienza el
desarrollo del concepto de usuario-participante. Con la
llegada de las nuevas tecnologias hace su aparicion el
concepto de interactividad. Los museos y colecciones
son interactivas desde el momento en que el piblico no
sigue una exhibicién de manera lineal; esto se completa
con la oportunidad de utilizar medios para ampliar
la informacion de la exhibicidon; con lo que se
ampliaron las posibilidades de comunicacion con los

visitantes y los recursos para la educacion.

Y para esto son utiles las nuevas tecnologias que son otra

herramienta de comunicacion con los usuarios pues:

"muchos sofisticados procesos cientificos,
técnicos e industriales s6lo es posible
simularlos mediante las ricas convergencias
multimedia interactivas, que, ademas, permiten
reconstruir la evolucion histérica, ayudan a
comprender mejor el mundo tradicional, a la
vez que rescatan al visitante de la pasividad
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receptora introduciéndole en la interactividad
participativa"?’.

6. Comunicar e Innovar

No podemos dejar de hablar de la repercusion que ha tenido
Internet en la gestion de la comunicaciéon para estas
instituciones, limitadas hasta el exceso en el control de los
mensajes emitidos al no disponer de recursos para la
comunicacion persuasiva convencional, la publicidad. Al
estar sometidos a la decision periodistica sobre la
publicacion de una nota de prensa emitida por el museo, se
escapa por completo el control sobre el mensaje, no tanto
en contenido como en tiempo. Internet viene a solucionar
en parte este problema, limitados todavia al nimero de

internautas, que va en aumento.

El ultimo encuentro Museum Next, realizado en la ciudad

de Barcelona se ha convertido en el centro neuralgico del

20 ALFAGAME G., Marin T.T, “Uso formativo de los Museos
Universitarios”. En: Revista de Teoria y Diddctica de las Ciencias
Sociales. Enero-Diciembre. Mérida-Venezuela. 2006
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debate museistico ligados a procesos experimentales y con
apoyo tecnologico. Un total de 350 expertos han
desgranado sus proyectos y debatido las tendencias mas
innovadoras y eficaces para que los museos aprendan a
utilizar de forma creativa las herramientas tecnolégicas. Un
espacio europeo que se emparenta con la organizacion en
EE.UU. del Museum and the Web, debatiendo alrededor de
tres ejes tematicos: participacion, marketing digital y retos

de futuro.

En principio se podria pensar que son los grandes museos
los que mas y mejor gestionan su Web, pero no se cumple
en todos los casos. Algunos de los museos mas importantes
internacionales, apuestan por una web informativa y una
postura conservadora, que cumpla con la exigencia de la
presencia en la red: folletos virtuales, informacion sobre
horarios, tarifas y fechas en la pantalla. Pero otros museos,
mucho mas pequefios y con menos recursos, han visto en
Internet una oportunidad. Tal vez por sus limitaciones han

aprovechado todas las posibilidades de 1a Web 2.0.
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Estos nuevos recursos, ya en expansion, pueden permiten a
nuestra Universidad disefiar, controlar y potenciar su
propio mensaje, en fondo y forma. Queda mucho por hacer
en el desarrollo de las webs de los museos ¢ institucionales,
alejados de muchas de las posibilidades de la web 2.0 y su
interactividad. En este panorama general, hay que destacar
las instituciones que apuestan por este canal como una
herramienta esencial de la comunicacion, incorporando
posibilidades impensables dentro los medios tradicionales:
salas de prensa virtuales, newsletter, visitas virtuales, blogs
y chats, o archivos sonoros. Incluso otros no exclusivos de
la tecnologia: manuales de identidad visual, reservas para
actividades, alquiler de espacios para eventos o estrategias

de patrocinio y mecenazgo.

Cuando planteamos el disefio y activacion de paginas web,
y de otras estrategias digitales y multimedia, para las
colecciones de nuestra Universidad, lo hacemos basados en

algunas experiencias interesantes que resefiamos aqui:

=  Desde el Victoria & Albert Museum de Londres,
Rich Barrett-Small explica coémo estan utilizando
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las tecnologias open source para intentar cumplir
las altas expectativas de hoy en dia y contar con una
informacion facilmente disponible y accesible a
través de una gran variedad de formatos.

Robin Dowden y Nate Solas, respectivamente
director de New Media y desarrollador de New
Media del Walker Art Center (Minneapolis) se ha
convertido en un verdadero nodo para las artes
contemporaneas. La web del museo ha sabido
desarrollar novedosas estrategias de divulgacion,
articulando la péagina no sélo alrededor de sus
iniciativas, sino utilizando herramientas en el estilo
de blogs tematicos y ofreciendo una panoramica
mundial y global de la creatividad contemporanea.

En Catalufia cuando se habla de museos y nuevas
tecnologias, antes o después se debe mencionar a
Aléx Hinojo. Este ha presentado QRedia, un
sistema dirigido a soportes portables como
teléfonos inteligentes y tabletas, que utiliza los
codigos QR para acceder a contenidos de Wikipedia
y articulos relacionados.

Ana Ramos presenta Radio Web Macbha, un
proyecto de radio online desde el museo, que lleva
cinco afios de emisiones. La radio que comenz6 su
actividad como un escaparate para exposiciones y
actividades del MACBA, ha llegado a desarrollar
contenidos especificos, centrados en la exploracion
del sonido en el arte, el arte radiofonico y la musica
experimental. Seglin la web del Macba, una de las
principales funciones del museo es pensar, elaborar
y ordenar contenidos, de los que pueden surgir
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nuevas narraciones segun una idea personal, un
interés o un concepto académico.

»  Conclusiones
Estas son, a vuelo de péjaro, algunas de las experiencias y

reflexiones actuales dentro de algunos museos de indole
publica. La UNCuyo posee medios, recursos técnicos y
personal, en diferentes areas, para avanzar sobre y con
estrategias similares. Dispone de sus propios medios de
comunicacion y tecnologia de avanzada, en consecuencia,
el proyecto radial iniciado por el MACBA, por ejemplo,
bien podria ser llevado a cabo en nuestra institucion
generando la integracion de medios tecnologicos y de
comunicaciéon, con los recursos intelectuales y

patrimoniales con los que contamos.

Merece la pena intentarlo: con y sin patrimonio material
que llevarse a la boca, vale la pena imaginar espacios donde
los visitantes, materiales y virtuales, puedan pensar y
conocer. Al efecto de facilitar el primero de estos dos
procesos, recientemente se ha defendido una orientacion

que suponga abandonar la perspectiva descriptiva y pasar a
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la conceptual: abandonado la tirania del objeto
y privilegiando el protagonismo de las narrativas,
apostando por una museologia del cambio, facilitando

también el proceso de aprender.

La comunicacion estratégica de la propia institucion y del
area patrimonial se desarrolla fuertemente en un nivel
tactico, mientras en los ultimos afios, se han producido
importantes cambios sociales, educativos y tecnologicos en
todo el mundo. Hay que tener en cuenta que tanto las
Universidades, como los museos, son instituciones con mas
de veinte siglos de historia. Son grandes instituciones,
prestigiosas en muchos casos que actian despacio. Basta
con ver como los museos de reciente creacion, mas
pequefios y contemporaneos, son mas agiles a la hora de
gestionar la comunicacién e innovar en proyectos,
utilizando mas recursos que les posicionan en un panorama
con mucha competencia. La identidad visual, entendiendo
ésta en su caracter mas amplio, es el primer elemento
diferenciador. La organizacion debe, apoyarse en la
totalidad de los mensajes, para construir un real territorio

con personalidad e identidad.
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Estamos dando los primeros pasos para potenciar, difundir
y visibilizar los museos y colecciones universitarias con los
que contamos, siendo sensibles a las demandas sociales y
generando una puesta en valor de un patrimonio valioso,
pero estatico y muchas veces desconocido. Para ello
necesitamos instituciones abiertas, dialogantes y con
identidad. La Universidad cuenta con sus colecciones,
instalaciones e infraestructura, una oferta, unas personas,
un saber hacer, un sujeto que tiene un lugar en la sociedad,
y que para ocupar su lugar, debe mirar mas allé de sus salas
y sus propias problematicas y limitaciones, debe mirar
hacia el pablico, a quién debe hacer llegar su coleccion, sus
saberes, sus talleres, sus actividades. Estamos recorriendo
un camino, en el que la comunicacion y las relaciones
publicas forman parte de la propia organizacion, mas alla
de ser una herramienta comtin de la gestion, y aunque el
proceso es lento, el tiempo demostrard la fundamental
aportacion de la gestion integral de la comunicacion para

potenciar el valor de estos espacios, sobre todo cuando los
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efectos de éstas sean mas equilibrados entre

la organizacion, su patrimonio y la sociedad.
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